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Halas kdszonetemet szeretném kifejezni elsdsorban Scholz Annéanak, aki az utolsoé pillanatig
szivén viselte disszertdciom konzulensi feladatait, nagy tlirelemmel ¢és rendkiviili
precizitassal segitve munkamat. Ertékes tandcsai nagyban hozzajarultak a dolgozatom végsé
formaba Ontésé¢hez. Koszonet illeti tovabba Papp Matét, aki a nyelvi kérdésekben,
szovegszerkesztésben nyujtott utbaigazitast.

Végiil, de nem utolsoésorban koszondm csalddomnak a munkdm sordn tanusitott

tiirelmet ¢és biztatast, amikor kutatdsom sordn nehézségekkel kellett szembenézzek.

Budapest, 2024.08.31.
Matuska Flora



Bevezetés

J. S. Bach cselloszvitjei kiemelkedd helyet foglalnak el a csellorepertoarban. Mar
tanulméanyaim alatt lenyligdzott a darabok mélysége, komplexitdsa, és — hasonléan sok
palyatarsamhoz — a mai napig nagy hatassal vannak zenei palyafutasomra. Sokak altal ismert
tény, hogy a cselloszvitek eldadasaban Pablo Casalsnak kiemelt szerepe volt a 20.
szdzadban: a legenda szerint 6 fedezte fel a szviteket tizenharom évesen, 1890-ben egy
barcelonai zenemiikereskedésben.! Valodi felfedezésrél azonban nem volt szo, hiszen —
mint dolgozatomban be fogom mutatni — a szviteket addig is ismerték a zeneértok. Az
azonban biztos, hogy interpretacidja nagy hatassal volt arra, hogy a darabok népszeriivé
valjanak, hiszen allitdsa szerint 6 volt az elsé csellista, aki zongorakiséret nélkiil, teljes
egészében jatszotta el koncerten Bach szvitjeit, a tételek minden ismétlésével egyiitt,? illetve
6 készitette el a cselloszvitek elsd teljes hangfelvételét.’ Emellett Casals vilagitott ra annak
fontossagara, hogy a szvitek hat tétele egyiitt alkot egységet, illetve szervesen kapcsolodik
atiitd szerepe, ami miatt hozzé kotjlik a szvitek felfedezésének torténetét.

Ahhoz, hogy megértsiik azt a hatast, amit Casals a cselloszvitek eldadoi
hagyomdnyara gyakorolt, fontosnak tartottam alaposan megvizsgdlni a miivész
tevékenysége elotti iddszakot. A szvitek elsd nyomtatott kiadasa 1824-ben jelent meg, és ezt
kovetéen szamos tovabbi valtozat is napvilagot latott, ami azt jelzi, hogy a darabok sosem
mertiltek teljesen feledésbe. A 19. szazadban késziilt kiadasok kdzreadoi instrukcioi jelentds
informacidkat nyujtanak az akkori Bach-jaték eléadoi gyakorlatarol. Eppen ezért a

kiilonbozd kiadasok részletes vizsgalata dolgozatom szerves részét képezi. Az errdl sz6lo

'A torténetet maga Casals mesélte el, 1asd disszertaciom 33. oldala

2]. M. Corredor: Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy miivész emlékei és gondolatai. Ford.:Friss Antal, Stein
Marton (Budapest: Gondolat Kiadd, 1960.) 47. Ennek az informacionak aldtdmasztasa, hogy valdban igy
tortént tulmutat kutatéi munkamon.

3Eric Siblin: The Cello Suites.J. S. Bach, Pablo Casals, and the Search for a Baroque Masterpiece. (New York:
Grove Press, 2011), 71.

41. S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso. According the interpretations of Pablo Casals. ed: Rudolf
von Tobel (Stuttgart, Carus. 2004) 7-8.
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elsd fejezetben jelentds tamogatast nyujtott Szabd Zoltan doktori értekezése, amelyben
atfogoan Osszegylijtotte a cselloszvitek dsszes ismert kiadasat.’

A szakirodalomban eltérd allaspontok talalhatdak arrdl, hogy Casals melyik kiaddson
keresztiil taldlkozott el6szor Bach cselloszvitjeivel. Bar tobb forras allitja, hogy Casals
Friedrich Griitzmacher elsé, Konzert Fassung elnevezésii,® erésen atdolgozott valtozatat
talalta meg, nem sikeriilt minden kétséget kizar6 bizonyitékot talalnom ezzel kapcsolatban.
Szabd Zoltan doktori értekezésében példaul azt a véleményt fogalmazta meg, hogy a
Konzert Fassung annyira jelentds mértékben atirt verzidja a szviteknek, hogy valdszini,
hogy Casals a kozreadd masodik, letisztultabb kiadasat talalta meg.” A barcelonai Casals
Intézet segitségével azonban sikeriilt hozzaférnem ahhoz az archivumukban talalhato
kiadashoz, amely palyaja soran végig a tulajdonaban volt. Ez lehetévé tette szamomra, hogy
a kérdésre a korabbinal biztosabb valaszt adhassak. Szamos tovabbi informaciot az Intézet
munkatarsaval, Isaura Soléval folytatott e-mail valtdsaim sordn tudtam meg, igy a
tovabbiakban, ha az Intézetre hivatkozom, az altala irott valaszokra utalok.

A disszertaciom legnagyobb részét a masodik fejezetben Casals Bachhoz fliz6d6
kapcsolatanak részletes vizsgalata teszi ki. Célom az volt, hogy atfogo képet nyujtsak arrol,
miképpen kozelitette meg Casals a cselloszvitek eldadasat. Elemzésem soran kiilonbozo
aspektusokra fokuszaltam Casals interpretacidos megoldasaival kapcsolatban, melyhez nagy
segitségemre volt David Blum Casals and the Art of Interpretation cimii konyve, amely
értékes informaciokat nyGjtott a miivész eldadadi attitiidjérdl.® Ezenkiviil J. M. Corredor
Beszélgetések Pablo Caslasszal gylhjteményére tdmaszkodtam, amelyen keresztiil a csellista

személyes véleményét, visszaemlékezéseit ismerhettem meg.’

5Szabé Zoltan: Problematic Sources, Problematic Transmission. An Outline of the Edition History of the Solo
Cello Suites by J. S. Bach PhD disszertaci6, Sydney: Conservatorium of Music The University of Sydney,
2016. (Kézirat)

6].S. Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello Solo, Konzert Fassung, BWV 1007-1012 ed.: Friedrich Griitzmacher
(Leipzig: Edition Peters, 1866.)

7Szabé Zoltan: Problematic Sources, Problematic Transmission. An Outline of the Edition History of the Solo
Cello Suites by J. S. Bach PhD disszertaci6, Sydney: Conservatorium of Music The University of Sydney,
2016. (Kézirat), 251.

8David Blum: Casals and art of the interpretation (California: University of California Press, 1980.)

°]. M. Corredor: Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy miivész emlékei és gondolatai. Ford.:Friss Antal, Stein

Marton (Budapest: Gondolat Kiado, 1960.)
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Ezt kovetden, a harmadik fejezetben Casals korai Bach-el6adasainak fogadtatasat
mutattam be. A fennmaradt kritikak nem csak a csellomiivész interpretaciojarol és sikereirdl
tanuskodnak, hanem meglepden fontos informéciokat arulnak el az 6t megeldz6 19. szazad
végi, 20. szazad eleji Bach-jatékrol is. Ezen kiviil egy tablazatban 6sszegytjtdttem Casals
magyarorszagi koncertjeit, amelyeken Bach cselloszvitjei is elhangzottak, valamint ezekrdl
szamos érdekes beszamolot is bemutattam a korabeli magyar sajtobol. Ezek elkészitésében
nagy segitségemre volt a HUN-REN Zenetudomaényi Intézet online adatbazisa'®, valamint
Molnér Piroska Pablo Casals miivészete és életének magyar vonatkozasai cimi doktori
értekezése.!!

Utolsd, negyedik fejezetemben Casals Bach-felvételeinek készitési koriilményeit
targyaltam, illetve egy tablazatban foglaltam 0Ossze Casals Osszes kiadott lemezét,
amelyeken Bach cselloszvitjei szolalnak meg. Ezekhez nagy segitséget nyujtottak Robert
Baldock és H. L. Kirk a csellomiivészrol szolo életrajzi koteteik.!> Casals jatékanak jito
ereje vitathatatlan volt a 20. szazadban, azonban hosszl élete soran sosem készitette el
szvitek sajat kottakiadasat. Tanitvanyai és kovetdi koziil tobben tettek kisérletet arra, hogy
kottaban rogzitsék felfogasanak, eldadoi stilusanak részleteit. Ezek koziil a kiadasok koziil
kiemelkedik Rudolf von Tobel, Casals egyik leghiiségesebb ¢és igen elkdtelezett
novendékének a kottaja, aki ebben igyekezett 0sszegylijteni a katalan zenész interpretacios
technikait. Utolsé fejezetemben a felvételek mellett ezt a kiadast is részletesen bemutattam,
valamint Osszevetettem Casals legendés 1936-39 késziilt lemezfelvételeivel.

Dolgozatom célja, hogy minél sokrétiibben bemutassam azt a hatst, amelyet Pablo
Casals a cselloszvitek eléadoi hagyomanyara gyakorolt, vagyis a kataldn csellomiivész
kiemelkedé szerepét abban a folyamatban, melynek sordn a 20. szazadban a Bach-
cselloszvitek eredeti formdjukban széles kdrben ismert és népszerli darabokka valtak.
Reményeim szerint ezzel hozzijarulok a koztudatban €16 legenda mogotti tények

feltarasahoz.

Ohttps://db.zti.hu/koncert/koncert_Kereses.asp

"Molnér Piroska: Pablo Casals miivészete és életének magyar vonatkozdsai. DLA disszertaci6, Budapest:
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2008. (Kézirat)

2Robert Baldock: Pablo Casals. Das Leben des Legendiren Cellovirtuosen. (Miinchen: Kindler Verlag,
1994.), Helbert L Kirk: A Biography. Pablo Casals. (New York: Holt, Rinchart and Winston, 1974)
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1. A Bach-cselldszvitek el6adoi hagyomanya 1824 és 1929 kozott

Ahogyan a disszertaciom bevezetésében emlitettem, a cselloszvitek elsd nyomtatott kiadasa
1824-ben latott napvilagot, Diran Aleaxnian pedig 1929-ben adta ki sajat elemz6 szemléletii
kiadasat a Bach cselloszvitekrdl, amely elsdként tartalmazta az Anna Magdalena Bach
kéziratmasolat fakszimiléjét, és amely nagy hatassal volt mind Casals, mind a 20. szdzad
eldadéi hagyomanyéra. Eppen ezért fontosnak tartom megvizsgalni az 1824-1929 kozti
iddszakot, amely vilagossa teszi, hogy hogyan valtozott a szvitek eléadoi gyakorlata és
Osszegyljtotte a cselloszvitek eddig ismert Osszes kiadasat. Kutatasai szerint az utobbi két
¢vszazad alatt a daraboknak tobb, mint szaz kiadasa sziiletett, melyek koziil harmincharom
keletkezett az altalam vizsgalt id6szakban, vagyis 1824 és 1929 kozott.? Ha a Casalshoz
kapcsolodo legendabol indulunk ki — miszerint 6 fedezte fel a szviteket — akkor azt kell
feltételezziik, hogy a darabok teljesen feledésbe meriiltek az 6t megel6zd idékben. Az
emlitett id6szak vizsgalata azonban ramutat arra, hogy Bach zenéje és a darabok

crer

¢letben, és ezekben az évtizedekben is alakult, valtozott a milivek eléadasmodja, ismertsége.

1.1.  Bach-interpretacié a 19. szazadban

Az a 19. szézadi altalanos vélekedés, miszerint Bach zenéje 1750 utan tobb mint Gtven évre
feledésbe meriilt, mara helytelennek bizonyult.> A zeneszerz6 halala utan kompozicioi,
koztik a cselloszvitek is, feltehetdleg a hozzaértok korében ismertek lehettek. Bach
tanitvanyai és lelkes rajongdi, mint példaul Johann Wilhelm Koch és Carl Gotthelt Wecker
rendszeresen készitettek masolatokat a zeneszerzé miiveirdl, ezzel megdrizve, terjesztve
munkdassagat — a cselloszvitek két ma ismert kéziratos masolata is minden valdsziniiség

szerint 1750 és 1800 kozott késziilt, ahogyan azt alabb latni fogjuk.* Johann Nikolaus Forkel

1Zoltan Szabéd: Problematic Sources, Problematic Transmissions — An Outline of the Edition History of the
Solo Cello Suites by J.S.Bach. PhD disszertacié. Sydney: Sydney Conservatorium of Music, 2016.

1m. 4.

3Nicholas Temperley— Peter Wollny: ,,Bach Revival.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 2. kdtet. 438—442., 438.

“Lh.



Matuska Flora — Pablo Casals hatasa a Bach cselldszvitek eléaddi hagyomanyéra

zeneszerzd ¢€s zenetOrténész szintén kulcsszerepet jatszott Bach életmiivének hirdetésében.
Forkel volt az elsd, aki komoly életrajzot irt a zeneszerzérél. Munkéjat 1775 koriil kezdte el
tervezni és végiil 1802-ben publikalta.> Forkel életrajza bemutatta Bach zeneszerzoi
orokségét és jelentdsen hozzajarult ahhoz is, hogy munkai a kdvetkezd generaciok szamara
is elérhetévé valjanak.® Bach ismertségének azonban kétségteleniil oriasi lendiiletet adott
Felix Mendelssohn, aki 1829-ben egy berlini koncerten elvezényelte a Mdté-passio-t.”
Nagysikerti eldaddsa hatasara egyre szélesebb korben kezdték el eléadni Bach mas
kompozicioit is.®

A szoblocsellora irott Bach-kompozicidkhoz egészen masképp viszonyultak a 19.
szazadban, mint manapsag. Sokan tanulmanyként vagy etlidként tekintettek a szvitekre,
illetve nem tartottak 6nalloan eléadhato, koncertképes miiveknek.” Errél tanuskodik példaul,
hogy az elsé nyomtatott kiadas cimében etlidnek nevezték ket (Sonates ou Etudes pour le
violoncelle Solo Composée par J. Sebastien Bach),'? illetve az is, hogy tobb, a szazadban
megjelend kiadasban kidiszitették, atdolgoztak, zongorakisérettel lattak el a darabokat,'!
vagy atiratokat készitettek belSliik mas hangszerekre.!? A cselldszvitek, illetve altalaban a
vonos szolohangszerekre irt kompozicidok koncerten vald interpretalasa nem volt jellemzd.!?
Alkalmanként, amikor mégis eldadtdk a darabokat, a legtobbszor zongorakiséret
kiegészitésével tették, vagy csak egy-egy tételt adtak el6 koziiliik raadasként.!* A ma ismert

adatok szerint a Bach sz6l6 vonoskompoziciok legkorabbi eléadasara 1840. februar 8-an

SNicholas Temperley— Peter Wollny:Bach, .m., 432.

°Lh.

"Celia Aplegate: Bach in Berlin. Nation and Culture in Mendelssohn’s Revival of the ,, St. Matthew Passion”
(New York: Cornell University Press, 2005.) 43-44.

8Nicholas Temperley and Peter Wollny: ,,Bach” Lh.

Robert: Baldock: Pablo Casals. Das Leben des Legendiren Cellovirtuosen. (Miinchen: Kindler Verlag,
1994.) 33.

107, S. Bach: ,,Sonates ou Etudes pour le violoncelle Solo Composée par J. Sebastien Bach.” ed. Pierre Norblin.
(Paris: Janet & Cotelle) 1824. Valtozatlan utannyomas: Leipzig: Probst, 1825.

példa: lasd. disszertaciom 13-15. oldala

2példa: J. S. Bach : ,,Sechs Sonaten fiir Violoncell arr: Piano solo.” ed: Raff Joachim, (Leipzig: J. Rieter-
Biedermann) 1870.

13J. M. Corredor: Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy miivész emlékei és gondolatai. Ford.:Friss Antal, Stein
Marton (Budapest: Gondolat Kiado, 1960.) 48.

YLh.



A Bach-cselloszvitek el6adoi hagyomanya 1824 ¢és 1929 kozott

kertilt sor: a koncerten Ferdinand David hegediimiivész adta elé Bach 2. hegedii partitajabol
a Chaconne, a 3. partitdbol pedig a Preludium tételt, amelyekhez Felix Mendelssohn
rogtonzott zongoraszolamot.'S Erdekesség, hogy par évvel késébb David elkészitette sajat
hegediiatiratat a cselloszvitekbdl, amely 1866-ban jelent meg a Breitkopf & Hartel
kiadonal.'® Egy masik tanulmany szerint Alfredo Piatti, a 19. szazad egyik kiemelked
csellistaja 1859 és 1873 kozott tobbszor is megkisérelte eldadni a cselloszvitek egyes
tételeit, melyeknek a fogadtatasa allitolag sikeres volt.!” Mindezek alapjan lathato, hogy
Pablo Casals munkassdga nem volt elézmény nélkiili. Ily mdédon tehat nem a ,,semmib6l”
indult uttoréként, mivel egy mar meglévo 19. szazadi eldaddi hagyomany elézte meg, amely
ugyan egészen mas formaban, de foglalkozott Bach cselldszvitjeivel.

Ha elolvassuk a Pablo Casals korai Bach-interpreticiojarél fennmaradt
koncertkritikakat, vagy a katalan miivész sajat visszaemlékezéseit, azzal az allasponttal
talalkozunk, miszerint a Casalst kozvetleniil megel6z6 iddszakra leginkdbb a széraz,
monoton Bach eldadasmod volt jellemz6.'® A katalan miivész sokszor emlitette, hogy
félreértették a szviteket: ,,Ebben az idoben ezeket a miiveket hidegnek és tulsagosan
akadémikusnak tartottak.”!® Ez érdekes ellentmondasban all a cselloszvitek egyes 19.
szazadi kiadasaival, amelyek nagy szaml artikulacidos jelet és eldadasi utasitast
tartalmaznak, valamint a 19. sz4dzadi el6adasmodrol kialakult altalanos képpel, amelyhez
inkabb az impulziv, érzelemdis jatékot tarsitjuk. Fokozatosan jelentek meg olyan
jatéktechnikai eszk6zok, amelyek az intenziv, romantikus el6adast szolgaltak.?’ Ilyen volt
példaul a vibrato, glissando hasznalat, vagy a gazdagabb, zengébb hangszin. Mig a
barokkban sokkal inkébb tekintettek a vibrato-ra ugy, mint egy diszitd elemre, késébb ez,

5Bradley James Knobel: Bach Cello Suites with Piano Accompaniment and Nineteenth-Century Bach
Discovery: A Stemmatic Study of Sources PhD disszertacio. Florida: Florida State University Libraries, 2006.
(Kézirat) 35.

16, S. Bach: ,, Sechs Suiten fiir die Violine Solo” ed.: Ferdinand David, (Leipzig: Breitkopf & Hirtel) 1866.
"George Kennaway: Bach Solo Cello Suites: an overview of editions 2023.
https://mhm.hud.ac.uk/chase/article/bach-solo-cello-suites-an-overview-of-editions-george-kennaway/
(Utols6 megtekintés datuma: 2024. 09. 03.)

18p¢lda: 1asd disszertaciom, 50-52. oldala

9J. M. Corredor: Beszélgetések, 1.m. 48.

20Tim Janof: ,,Interpretational angst and the Bach cello suites™ https:/cello.org/Newsletter/Articles/angst.htm

(Utolso6 megtekintés datuma: 2024. 09. 03.)
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mint kifejezési eszkdz, a folyamatos jaték része lett.?! Felmeriil a kérdés tehat, hogy mitél
tarottak mégis szaraznak és akadémikusnak a Bach-jatékot.

Ahhoz, hogy ezt az ellentmondast feltarjuk, illetve valaszt kapjunk arra, hogy Pablo
Casals jatéka miben volt az elédjeivel szemben kirobbandan atiitd, a kdvetkezdkben
attekintem az Bach-cselldszvitek kottakiadasait, az els6tdl kezdve egészen Diran Alexanian
felvételek (tudomasom szerint a Bach szolohangszerre irott vondskompoziciok legkorabbi
hangfelvétele 1903-bol vald — Joachim Jozsef a g-moll Adagio-t jatssza rajta), igy jorészt az
1824-t61 megjelend kiadasok kinalta megoldasokbol tudunk tajékozodni. Ezek a
kottakiadasok a legkdzelebb tanui annak, hogy hogyan értelmezték a miiveket. Elemzésem
soran tehat leginkabb a kiadasokban 1évé eléadoi utasitasokat, artikulacids jeleket fogom
megvizsgalni és Osszehasonlitani.

Miel6tt azonban belekezdek mindezek vizsgéalatdba alljon itt a cselloszvitek
forrasaiként ismert kéziratok rovid jellemzése, kiilondsképp kiemelve az Anna Magdalena

Bach verziot, hiszen az Casals életében fontos szerepet jatszott.

1.2. A cselloszvitek forrasai
A cselloszvitek pontos keletkezési ideje nem ismert, feltehetden Bach kotheni iddszakara
(1717-1723) esik.?? A cselloszvitekkel kapcsolatban az elsédleges nehézséget az
interpretacid soran az autograf hidnya okozza, igy a darabokat csak négy 18. szdzadi
masolatbol ismerjiik. Ezeket alaposan atvizsgilva szdmos helyen taldlunk eltérést:
kiilonosképp az artikulacié nagyon problémas, de egy-két hangbeli és ritmikai kiilonbség is
észrevehetd.

A szakirodalomban altaldban A-betiivel jeldlt kéziratos masolat Bach mésodik
feleségétdl, Anna Magdalena Bachtol szarmazik.?> Andrew Talle leglijabb kutatasai alapjan

(2016) a masolat keletkezésének ideje 1727-28 kornyékére tehetd.>* Bach feleségének

ULh.

22Scholz Anna: J.S. Bach hat szvit szélécselléra (BWV 1007-1011) Eléaddsméd, artikulacio. A forrdsok és
kritikiai kiadasok problematikaja. DLA disszertacio, Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem 2008.
(Kézirat), 31.

BNevének roviditése innentdl: AMB

24]. S Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello Solo. Neue Ausgabe simtlicher Werke, Revidierte Edition. Band 4,
Teilband 1, ed.: Andrew Talle (Kassel: Bérenreiter, 2016), XXV
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kézirasa rendkiviil hasonlitott férjéhez, igy egészen 1873-ig — amig Philipp Spitta ra nem
cafolt — az élt a koztudatban, hogy ez a kézirat a szerz6t6l szarmazik.>> A hangok lejegyzése
alapos, jol olvashato, am a kotdivek nincsenek precizen vezetve, sokszor elcsusznak vagy
Osszemosddnak, éppen ezért egyaltalan nem egyértelmli, milyen artikulacié lehetett
eredetileg az autografban. (1asd 1. Kottapélda) Ez azért is fontos, mert valosziniileg sokaig
ezt tartottak az egyediili hiteles forrasnak a Bach-szvitek kapcsan, és emiatt tobb kdzreadd
is erre alapozta kiadasa elkészitését.?® Arrol, hogy Casals mikor talalkozott elészér AMB
kéziratmasolataval, nincs pontos informécionk. Rudolf von Tobel Bach-kiaddsanak
elészavabol azonban az deriil ki, hogy miutan 1929-ben Diran Alexanian kozreadasdhoz
csatoltan megjelent AMB maésolatanak fakszimiléje, Casals rengeteg iddt toltdtt annak
tanulmanyozasaval.?” Ekkortol kezdve a csellomiivész sokszor hivatkozott AMB kéziratara,
ezt tartotta a leghitelesebb forrasnak Bach zenéjének megfejtéséhez, és tanitvanyainak is
ezen kézirat hasznalatat tanacsolta.?®

A B jelt kéziratmasolatot Bach orgonista kollégaja, Johann Peter Kellner készitette.
Sokdig ezt a masolatot tartottdk a legkordbban elkésziilt verzidonak (1726), azonban a
legujabb kutatasok szerint (Seeberg, 2022) elképzelhetd, hogy masolata kicsivel kés6bb
késziilt, nagyjabol AMB kéziratival megegyez6 idészakban (1727-1731).2° A 1étezésérdl
egészen biztos, hogy tudtak mar a 19. szdzadban, hiszen Dotzauer is hivatkozott ra 1826-
ban,* illetve a szvitek els6 kritikai kiaddsanak — megjelenésének datuma: 1879, kozreado:
Alfred Dorffel — alapjat AMB mellett ez a kézirat is adta.’! Dérffel kiadasanak elészavabol
az is kidertil, hogy foként az Anna Magdalena Bach hibainak, hidnyossagainak potlasara

hasznélta fel a Kellner-féle kéziratot.> A kottaképét tekintve az AMB kéziratdhoz képest

ZEric Siblin: The Cello Suites.J. S. Bach, Pablo Casals, and the Search for a Baroque Masterpiece. (New
York: Grove Press, 2011) 143.

26]. B. Knobel: Bach, L. m. 5.

27].S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso, ed.: Rudolf von Tobel (Stuttgart: Carrus, 2004.) 7.

BLh.

2].S. Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello Solo, BWV 1007-1012 ed.: Jonas Seeberg (Magdeburg, Edition
Walhall, 2022) 14.

30Szab6 Zoltan: Bach, I.m., 183.

1], S. Bach: "6 Suiten fiir Violoncello in: J. S. Bachs Kammermusik. Sechster Band. Solowerke fiir Violine.
Solowerke fiir Violoncello” Bd XXVII/1," in Alte Bach Gesamtausgabe, ed. Alfred Dorffel (Leipzig: Breitkopf
& Hirtel, 1879) XXX.

32.m. XIIL.
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joval zsufoltabb, a sorok €s az oldalak nincsenek elére megtervezve, csaknem két teljes tétel

hianyzik beldle®?, valamint az artikulaciot is sokszor nehéz megfejteni. (1asd 2. Kottapélda)

1. Kottapélda, AMB kézirat, C-dur Allemande, 1-12. iitem

@m;ﬁg{gg%ﬁ%@@%
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2. Kottapélda, Johann Peter Kellner kézirat, C-dur Allemande, 10-25. iitem

A tovabbi két kézirat — a szakirodalomban C és D — keletkezésének pontos idejérol,
illetve koriilményeirdl joval kevesebbet tudunk. Annyi bizonyos, hogy mindkettd Bach

haléla utan késziilt, a C-jelii valoszintileg a 18. szazad masodik felének elején, a D-jelli pedig

33 A c-moll szvit Sarabande tétele hidnyzik, a Gigue-bdl pedig csak az elsé kilenc iitem szerepel.
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a szazad vége felé.’* Kottaképiik egymashoz nagyon hasonld, sor és oldalbeosztasuk
megegyezik, valoszinlileg ugyanarrol a kéziratrol masoltak Oket.>> Az artikulacio sokkal
jobban olvashat6, mint a két korabbi forrasban, de a jelek jelentdsen kiilonboznek a korabbi
kéziratoktol: a kotdivek szadma nagyobb, és jelentds szamu staccato-jel is megjelenik

benniik.3¢

1.3. A cselloszvitek kiadasai 18241929
1.3.1. Korai kiadasok, 1824—1831

A cselloszvitek elséként megjelent kiaddsat Pierre Norblin adta kozre, aki a pdrizsi
konzervatorium gordonkatanara volt. El6szava szerint hosszas kutatds utan Németorszagban
bukkant ra a szvitek egy kéziratos masolatara, majd sajat verzidjat 1824-ben a Janet &
Cotelle kiadonal adta ki Parizsban Sonates ou Etudes pour le violoncelle Solo Composée par
J. Sebastien Bach (Szonatdk vagy Etlidok szolo csellora) cimmel.’” Norblin a négy
kéziratmésolat koziil feltehetdleg a késébbi ketté — C és D — egyikét talalhatta meg
Németorszagban, mivel a legtobb hasonldsagot ezek kozott lehet felfedezni. Ide tartozik
példaul a trillak, appoggiatira-k (1asd 3. kottapélda), vagy egyes artikulaciok hasznalata’®,
azonban kiadasa szamos jelent6s valtoztatast tartalmaz a kéziratokhoz képest.> Jellemzd,
hogy tempdjelzésekkel latta el a tételeket, illetve egyes helyeken a megnevezésiiket is
atvaridlta: Courante helyett Corrente, Menuet helyett Minuetto, Bourrée helyett pedig Loure

jelolést alkalmazott.

34A Talle: Bach, L. m. XXVI

33Scholz: Bach, 1.m.31-32.

36Szabd:Bach, 1.m. 48-49.

37Scholz: Bach, L.m. 35.

38Szabd: Bach, L. m. 49.

¥Clive Brown: ,,The Evolution of Annotated String Edition” https://mhm.hud.ac.uk/chase/article/the-

evolution-of-annotated-string-editions-clive-brown/ (Utolsé megtekintés datuma: 2024. 09. 03.)
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b) D forrés, 1-6. litem

4 All® Moderat% 1 2

4
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F

¢) Norblin kiadasa, 1-8. iitem

3. Kottapélda, G-dur Allemande 6sszehasonlitasa

A cimben a szonata mellett jelenlevd etlid megjelolés alapjan mai fejjel azt
gondolnank, hogy mechanikusabb vagy szarazabb szerkesztéi megoldasok jellemzik a
kiadast, nem tal valtozatos artikulacidkkal, elsésorban inkabb a technikai megoldasokra
fokuszalva. Erdekes azonban, hogy szaraznak nem mondhato, s6t néhol inkabb kifejezetten
sajatos vonasokat, illetve meglepd ujjrendeket tartalmaz — ezek tobbsége zeneileg
megkérddjelezhetd. Ez arra utalhat, hogy az etlid megnevezést nem a mai értelemben kapta
a kiadas, hanem valoszinlileg azért, mert a 19. szdzadban nem volt szokés sz6l6 vonds

kompoziciokat koncertképes darabként kezelni, inkabb gyakorlatként tekintettek a miivekre.
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Egy évvel késébb, 1825-ben a német Heinrich Probst kiadd a cselloszviteket az
elébb emlitett elsd kiadassal szinte teljesen megegyez0 verzidoban dobta piacra, amit 1831—
ben a lipcsei Kistner kiadé Gjranyomott.** Az egymassal 1ényegében megegyezd harom
kiadason kiviil az elsé csoportunknak még egy fontos tagja van: ezt a német csellista,
Friedrich Dotzauer készitette.*!

J. J. Friedrich Dotzauer (1783-1860) rendkiviil magas szintlii csellotechnikéaval
rendelkezett, amely messze meghaladta a korabeli normékat, munkéja fontos mérféldkdve
lett az 6t kovetd csellista generacidknak.*? 1825-ben atfogod értekezése jelent meg a
csellojaték metodikajarol.**  Jelentés pedagogiai tevékenységének eredményeképp
megalakult az ugynevezett ,,drezdai cselldiskola”, melyet tanitvanyai koziil tobbek kdzott
Friedrich August Kummer és Karl Drechsel vitt tovabb.** Zeneszerzoként tobb gylijteménye
is kiadasra keriilt, melyek foként gyakorlatokat, etlidoket tartalmaznak. A Bach-szvitek
altala kozreadott verzidja 1826-ban, két évvel az elsé kiadas utan jelent meg.*> Dotzauer
kiadasa rendkiviil gyakorlatias megoldasokat kinalt, éppen ezért nagyon kozkedveltté valt a
19. szazadi csellistak korében.*® Meglatasai — egészen a valdsziniileg 1885-ben megjelent
masodik Griitzmacher-kiadasig — nagy hatassal voltak a szdzad Bach-jatékara, eldadoi
hagyomanyanak alakulaséra,*’ éppen ezért érdemes alaposabban szemiigyre venni.

Dotzauer szamara valosziniileg ismertek voltak az addigra megjelent nyomtatott

kiadasok — erre utalnak a koztiik 1évé hasonlosagok.*® Kottaja a kéziratos forrasok koziil a

legtobb egyezést a Kellner-féle verzidval mutatja, igy valdsziniileg ez, vagy ennek egy mara

40J.S.Bach ,, Six Sonates ou Etudes pour le Violoncelle Solo” ed.: nem ismert, Leipzig: Heinrich. Probst, 1825.
bél., 251.

“Rees, Lynda Lloyd — E. van der Straeten: ,,Dotzauer (Justus Johann) Friedrich.” In: Sadie, Stanley (szerk.):
The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001.
7. kotet. 518-519.

43 ].J.F. Dotzauer: Méthode de Violoncelle. (Leipzig: E. Schuberth&Co, 1825.)

4L. L. Rees, E. Van der Straeten: Dotzauer, 1.h.

45 J.S.Bach.: "Sechs Sonaten fiir das Violoncell."” ed: 1.J. Friedrich Dotzauer, (Leipzig: Breitkopf & Hirtel)
1826.

46Szab6: Bach, I.m. 188.

“L.m. 189.

“8[.m. 183-184.
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mar elveszett masolata is forrasa volt a kiadasanak.** Dotzauer kiaddsanak cimében is
szerepel az ,,etlid” sz6 (Six Solos ou Etudes), és az 6 felfogasara mar sokkal inkabb jellemz6
a mai értelemben hasznalt etlid kifejezés, amely elsésorban a technikai tudas fejlesztésére
¢s a hangszerkezelés készségeinek elsajatitasara kindl gyakorlati megoldasokat.

Az els6 nyomtatott kiadassal 6sszevetve a legtobb hasonldsagot a tempojelzések terén
fedezhetjiik fel — ezek Dotzauer kiadasaban szinte teljesen megegyeznek az abban 1évo
instrukcidkkal. Azonban két kivétellel is taldlkozhatunk, amelyek egyértelmiien mutatjék,
hogy mas forrds is rendelkezésére allt a kozreadonak: a C-dur szvit Preludium, illetve
Bourrée tételének tempojelzései, mivel ezek a Kellner-féle kéziratmdsolat megoldésai
szerint vannak jelolve a kottdban (lasd 4. kottapélda)® E kivételeket leszamitva a
tempojelzések az elsd kiadassal megegyezden kevéssé valtozatosak; a tételek tobbsége
Allegro vagy Allegro moderato jelzést kapott, mig a lassu Sarabande tételt hat szvitbdl 6t
alkalommal Largo-ként jelolte. Ez egyrészt arra enged kdvetkeztetni, hogy Dotzauer —
Norblinhoz megegyezden, vagy az 6 mintajat kdvetve — az egy szviten beliili kiilonb6z6
tételeket hasonlo tempdérzetben képzelte el: a tételek zOme gyorsnak vagy mérsékelten
gyorsnak szamitott, leszdmitva a Sarabande-okat, amik lassi tempdjelzést kaptak. Illetve

egységes karakterben képzelte el a kiilonboz6 szvitek azonos megnevezeEsi tételeit.

Pf‘(. ll!(h“ PQ“:tO ’ ; Albernat > o —~ L
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Dotzauer kiadas, C-dur Preludium Dotzauer kiadas, C-dur Bourrée
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Kellner kézirat, C-dar Preludium Kellner kézirat, C-dar Bourrée

4. Kottapélda, Dotzauer és Kellner kéziratanak 6sszehasonlitasa

“Lh.
L.
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Az artikulécio tekintetében érzékelhetd leginkdbb a mechanikusabb, etlidszerti jelleg: a
darab megformalasanal inkabb a gyakorlatias, szabalyszer(i technikai megoldasok jellemzik
a kiadast, mintsem a zene komplexitdsanak, tobbszolamisaganak kidomboritasa. Habar
gyakran kovette a kdzreadd a korabbi kéziratmdsolatokat vagy az elsé nyomtatott verziot
(Norblin és Probst kiadasait), tobb helyen sajat, egyéni megoldasokat alkalmazott, és a
kovetkezetesség érdekében a hasonld zenei anyagokat azonos vonasokkal latta el.>! A
kéziratmasolatok artikulacioi néhol nem egyértelmiiek, és a Norblin-féle kiadas is
meglehetdsen egyedi megoldasokat kinal bizonyos helyeken, igy Dotzauer sokszor inkabb
a precizitast €s az egységesitést valasztotta vondsai kialakitasaban.

Az 5. kottapéldadban jol megfigyelhetd, hogy a szadmozassal ellatott iitemekben a
kézirat ivei nehezen olvashatéak, a tizenhatod-csoportokat tobbféleképpen is lehet
értelmezni: négyes csoportokként, 3+1-es vagy 1+3-as tagolas szerint. Hasonldan az els6
kiadas megoldasahoz — bar nem teljesen megegyezden — Dotzauer a kérdéses negyedeket
mind négyes kotésekkel latta el (lasd 6. kottapélda). Ez a megoldas kovetkezetes, de
monotonna teheti az eléadast, mert hidnyzik beldle a valtozatossag és az élénk karakter,

amely véleményem szerint jellemezi ezt a tételt.
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5. Kottapélda, Kellner kézirata, C-dur Preludium részlet, 1-14. iitem

ST.m. 188.
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6. Kottapélda, Dotzauer kiadasa, C-dar Preludium, 1-14. iitem

Hasonl6 kozread6i megkozelitést alkalmazott Dotzauer az Esz-dar szvit Allemande
tételében is (lasd 7. és 8. Kottapélda, jelolt litemek). Itt is megfigyelhetd, hogy a kézirat
nehezen olvashatd, ¢€s tobbféle értelmezés is lehetséges. A kdzreadd azonban ismét az
egységes négyes kotést tartotta helyénvald valasztasnak. Ez a példa egyértelmiien tiikrozi
Dotzauer sajatos hozzaallasat a darabokhoz, mivel nem egyezik meg a kordbban megjelend
elso kiadassal sem.

Ehhez hasonlé megoldasokat tobb helyen taldlunk a kottdban, és bar nem thl
valtozatosak, az egyszeriibb és egyértelmiibb jatékot szolgaljak, elkeriilve az esetleges
félreértéseket. Dotzauer dontései tehat valosziniileg arra irdnyultak, hogy megkonnyitsék a

darabok tanulasat és eldadasat a tiszta és kovetkezetes vonasokkal.>?

— i - . —
---‘==--.‘- o
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7. Kottapélda, Dotzauer kiadasa, Esz-dur Allemande részlet, 1-11. iitem

321.m. 188-189.
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8. Kottapélda, Kellner kézirata, Esz-dar Allemande részélet, 1-11. iitem

A két kottapéldan is megfigyelhetd, hogy Dotzauer nemigen alkalmazott dinamikai
instrukcidkat kiadasaban, hiszen legfeljebb egy-két helyen taldlunk f, vagy p jelzést a
kottaban, de azokat is csak szorvanyosan. Technikai megoldasok terén a kiadas foként az
ujjrendhaszndlatban kindl praktikus megoldasokat, kiilonosen az utolsdé 3 szvitben. A
jobbkéztechnikdban a legato, detaché, ill. staccato hasznélatit zenei értelmezés
szempontjabol a legtobb esetben kovetkezetesen és logikusan alkalmazta a kozreado.
Dotzauer kiaddsdnak leginkabb a kéziratokban taldlhatd véletlenszeriiségek tisztdzasa és
egyértelmiisitése volt a célja, éppen ezért eldszeretettel alkalmaztak a 19. szézadi
csellistiak.” Bar az eléadok szamara a kiadas tobb helyen is praktikus megoldasokat kinél
— példaul gyakori négyes kotések, jol jatszhatd ujjrendek — zeneileg azonban inkébb
szarazabb, egysikibb eléaddsmodot eredményez, amely kevesebb teret hagy a zenei

kifejezés valtozatossaganak.

1.3.2. Kiadasok a 19. szazadi koncertigénynek megfeleléen, 1853—-1871

A cselloszvitek legkorabbi megjelenései utdn bd két évtizedet kellett varni a kovetkezd
kiadasra. Az 1853-t6l 1871-ig terjedd periodusban megjelent hat kiilonb6z6 kdzreadas mind
a cselloszvitek atiratat vagy egyfajta atdolgozasat tartalmazza. Ahhoz, hogy a szviteket és
partitdkat ne csak gyakorlatként vagy etlidként alkalmazzak, hanem koncerten is el6adhatok
legyenek, az ekkor mikodd kozreadok sziikségesnek érezték, hogy valamilyen moddon

vonzobba tenni a darabokat.* Tobbek kozott Robert Schumann is komponalt a

3T.m. 188
S4Bzt a szazad egyik kiemelkedd hegediisének, Pablo de Sarazatenak fennmaradt Bach-felvétele is bizonyitja,

amin az E-dur hegediipartitajanak Preliidiumat adja el virtuéz gyorsasaggal. Habar ez a felvétel 1904-bél
13
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hegediiszonatak-, és partitak mellett Bach cselloszvitjeihez zongorakiséretet. Ebbdl azonban
mindossze a C-dur szvit maradt fent, amit végiil csak 1985-ben adtak ki.*>> Dotzauer kiadasa
itt is fontos szerepet toltott be, hiszen Schumann az ¢ altala kozreadott verzidhoz komponalt
zongoraszOlamot.”® A cselloszvitek elsd 19. szazadban is megjelent zongorakiséretes
kiadasat, Liszt baratja, az orgonista Wilhelm Stade készitette 1864-ben: Joh. Seb. Bachs
Sonaten fiir Violoncello Solo mit Begleitung des Pianoforte herausgegeben cimmel.>” Ezek
utan két atirat is megjelent ebben az idében a cselloszvitekbdl: a hegedtidtiratot Ferdinand
David készitette, a zongoraatiratot pedig Liszt egy masik kozeli kollegédja, Joachim Raff
német zeneszerzd. Fontos megjegyezni, hogy szélohangszerként mindkét hangszer joval
elismertebb volt ekkoriban, és mindkettén kdnnyebb tobbszolamban jatszani, mint a csellon
— a hozzédadott sz6lamok ezekben az esetekben is virtu6zabba, konnyebben befogadhatova
tették a szviteket. A sorban utolsoként 1871-72-ben Karl G. P. Gréidener
csellomiivész/zeneszerzd jovoltabol ismét egy kiséretes valtozata késziilt el a szviteknek,
Sechs sonaten fiir das Violoncell von Joh. Seb. Bach mit Klavierbegleitung megnevezéssel.>8

A mai szemmel legtobb valtoztatast tartalmazé kiadas ebben a csoportban Friedrich
Griitzmacher 1866-o0s verzidja. A cimlapon 1év0 megjeldlés — Konzert Fassung — rogton
elarulja, hogy a csellista kozread6 szandéka ebben az esetben is ugynaz volt, mint emlitett
kortérsaié: koncertképessé tenni a cselloszviteket. Amint mar a Bevezetében utaltam ra, sok
jel mutat arra, hogy ez volt az a kiadas, amelyre a fiatal Pablo Casals ratalalt gyerekként

Barcelonadban. Emellett azért is érdemes alaposan megvizsgalni ezt a verzidt, mert bar az

vald, Sarazate a 19. szdzad egyik kiemelkedd hegediimiivésze volt és jatéka tiikr6zi az akkori el6adoi
hagyomanyokat

komponalt C-dir szvit kéziratarol Julius Goltermann készitett masoltot, amely 1981-ben keriilt el6 a speyeri
Landesbibliothek-ben, és 1985-ben adta ki a Breitkopf & Hartel.

56 B.J. Knobel: Bach,1.m. 52.

SGeorge Kenneway: ,Bach Solo Cello Suites: an overview of editions”
https://mhm.hud.ac.uk/chase/article/bach-solo-cello-suites-an-overview-of-editions-george-kennaway/
(Utols6 megtekintés datuma:2024. 09. 04.)

38 1. S. Bach: "Sechs Suiten: fiir die Violine solo," ed: David, Ferdinand (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1866).,

J. S. Bach: "Sechs Sonaten fiir Violoncell arr: Piano solo," , ed: Raff Joachim, (Leipzig: J. Rieter-Biedermann,
1870)., J.S. Bach: ,,Sechs Sonaten fiir die Violoncell von Johann Sebastian Bach mit Klavierblegeitung.” ed.:
Carl G. P. Gridener (Hamburg: Hugo Pohle, 1871.)
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Anna Magdalena Bach-féle kéziratra épiilt,”® a kozreadd szamos helyen atdolgozta,
kidiszitette a darabokat. Célja az volt, — ellentétben az atiratokkal és a zongorakiséretes
valtozatokkal — hogy a szvitek dnalloan, szolocsellon is eldadhatok legyenek.

Friedrich Griitzmacher (1832—-1903) zenei tanulmanyait Karl Drechslernél, Friedrich
Dotzauer egykori tanitvanyanal kezdte.®® 1849-ben, Lipcsében megismerkedett a
Gewandhaus Zenekar koncertmesterével, Ferdinand Daviddal, aki latvan Griitzmacher
rendkiviili tehetségét, felajanlotta neki, hogy legyen a zenekar szolocsellistaja.b! Egy évvel
késobb a lipcsei, majd 1866-ban a drezdai konzervatorium csellotanéra lett, ahol tobb mint
negyven éven at oktatott, folytatva és kibdvitve a Dotzauer altal megkezdett drezdai
iskolat.5? Griitzmacher nem csak kivalé miivészként, pedagogusként, hanem zeneszerzoként
is rendkiviili hirnevet szerzett. Tobb tanulmanya jelent meg nyomtatdsban, valamint az ¢
nevéhez kothetd szamos feledésbe meriilt remekmi ujrafelfedezése, kozreadasa — példaul
Boccherini és Geminiani cselloszonatai vagy C.P.E. Bach kompozici6i.®* Griitzmacher
szivesen nyult vissza ritkdn jatszott miivekhez és adta eld azokat koncertjein, visszahozva
Oket a kdztudatba. J. S. Bach cselloszvitjeivel Dotzauer kiadasan keresztiil ismerkedett meg,
¢s egy fennmaradt kritikdbol az is kideriil, hogy az 5. Bach-csellészvit néhany tételét
mindenfajta kiséret nélkiil eléadta egy koncert alkalmaval, a kotta alapjan.®* Ahogy
emlitettem, elsdé sajat verzidja 1866-ban jelent meg az Edition Peters kiado altal, és a
kozreadas alapjat Anna Magdalena Bach kézirata adta. ¢°

A kottaképet nézve rendkiviil dusan jelzett bejegyzésekkel talaljuk szembe magunkat.
Griitzmacher minden tételt tempojelzéssel (allegro non troppo, lento, vivace stb.) latott el,
amelyek egy szviten beliili elnevezései mar joval valtozatosabbak, mint Norblin kiadasaban.
A tempojelzéseket illetden a kozreado elég kovetkezetesen jart el: a hat tételt mind a hat
szvitben — egy-két kivételt leszamitva — hasonld jelolésekkel nevezett meg. Ebbdl azonban

hasonldéan Norblinhoz, azt feltételezhetjiik, hogy Griitzmacher is egységes karakterben

59A Casals Intézet thjékoztatasa alapjan

®Lynda McGregor: ,,Friedrich Griitzmacher.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 10. kotet. 466—467., 466.

L h.

2Szabo:Bach, 1.m. 200.

L.m. 201.

%L h.

5A Pablo Casals Intézet emailben adott tajékoztatésa alapjan
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képzelte el a kiillonb6zd szvitek azonos megnevezést tételeit. A két kozreadd kottajat
Osszevetve a legtobb hasonlosagot a Preludium tételek tempojelzéseiben lehet felfedezni —
mindkét korzeadod allegro vagy allegro moderato jelolést alkalmazott a hat tétel esetében.
A Konzert Fassung tele van slirtin szedett dinamikai jelzésekkel, eldadoi utasitasokkal.
Olykor ezek rendkiviil szélséségesen és hirtelen valtakoznak egymads utan. Ezt, ha lekoveti
az eléado, abbol egy igencsak impulziv, érzelemduas jatékmod valdsul meg (lasd 9.

kottapélda).

— 7 ' —— =

9. Kottapélda, J.S. Bach: C-dur szvit, Konzert Fassung, Courante részlet 38-63. {item

A C-dar Courante masodik fele (41. litem) fp-val indul, majd a kovetkezd iitemben
egy sfz és hangsuly, aztdn crescendo a kovetkezd titemig. Ehhez tarsulnak a vonasnemre
vonatkoz6 pontok a hangok folott, a 41. és a 43. iitemben. A 42. és 43. iitem folyamatat
ugyanigy megismétli a 44. és 45 {itemben. A 47. litemtdl egy dinamikai hullamzas kezddédik.
Forte-val indul, majd diminuendo két iitemen keresztiil, utdna (49. ilitemtdl) egy négy
iitemen keresztiil tartd crescendo, ami kifut az 53. iitemre. Két titemmel késobb, az 55. {item
masodik felében, a nyolcadokon megjelend hangstlyok az 56. iitem egyére vald
nyomatékosabb, a hangsulyok altal akar némi kiszélesitéssel jard6 megérkezésre adnak
gyanut. Majd ezt a tobb iitemen keresztiili fokozast egy iitem alatt visszavezeti piano
dinamikéra. Ez a néhany titem alatt lezajlo folyamat egy rendkiviil szélséséges, romantikus
jatékot eredményez.

A hasonléan nagy dinamikai kilengések, a sfz vagy fp gyakori haszndlata
Osszességében jellemzd az egész kiadasra. Van néhany hely, ahol taldlunk magyardzatot

alkalmazasukra, mivel a zenei tagoldst, harmoniai valtozast erdsitik meg, azonban a
16
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legtobbszor onkényesen és véleményem szerint indokolatlanul hasznélja éket a kozreado.
Kivalo példa a hangsulyok szamomra véaratlan elhelyezésére az Esz-dur szvit Bourrée tétele.
(lasd 10. kottapélda). A 2. és 4. litemben hasznalt sfz tgy vélem, hogy egy hangsulytalan
hangot emel ki sziikségteleniil: a hangsuly olyan helyre keriil, ahol az AMB kéziratban a
dallam lefelé ugrik, zarlatszer( jellege van. (lasd 11. kottapélda) Ehelyett Griitzmacher a 2.
¢s 4. litem 3. negyedére egy sfz-val ellatott akkordot ir, ami teljesen megvaltoztatja az

értelmét, sot ellentétét eredményezi az eredeti széveg megformalasanak.

\Jy'm&c‘ . Y - - r -f
Allegro moderatoy

. >
za.20' (. (L [

Bourree I.-

s N\SE

&
= T 1
e
=

[

< - - Py .

@ Fe - S Sy "y»".' ‘ ™

N ' 3 a — da i T N

11. Kottapélda, Esz-dur Bourrée, AMB, 1-4. litem

Griitzmacher kiadasaban sokszor taldlkozhatunk braviros technikai megoldasokkal.
Ezek mindegyike magas szintii technikai tudast és hangszerismeretet igényel az eléadotol.

Kétségtelen, hogy ezeket interpretalva egy rendkiviil virtuéz eléadést kaphat a kozonség.

Allegro.
" .

12. Kottapélda, Konzert Fassung, C-dar Preludium, 1-6. litem
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A C-dur Preludium elején példaul Griitzmacher a lefelé gordiild skalat egy vondra
helyezte, pontokkal ellatva (1asd 12. kottapélda). Az egy vonon eldadott folyamatos staccato
— kiilondsen gyors tempdban — komoly interpretacios kihivast jelent. Ez a vonotechnikai
elem tobbszor is megjelenik a tétel sordn. A jobb kézen kiviil Griitzmacher a bal kezet is
gyakran kihivasok elé allitotta. Szamos alkalommal irt kettdsfogasokat olyan helyekre,
amelyeket az eredeti forras nem tartalmaz. A kovetkez6 kottapélda a C-dur szvit Allemande
tételébol valo (lasd 13. kottapélda). A rovid részletben megfigyelhetd, hogy Griitzmacher

viszonylag Osszetett kettdsfogasokat alkalmazott az eredeti szoveghez képest.
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13. Kottapélda, Konzert Fassung, C-dur Allemande, részletek

A kiadas legmerészebb valtoztatasai a Griitzmacher altal adtkomponalt részletek,
hozzéadott kettdsfogasok, hangvaltoztatdsok, transzponalasok. Egyes tételek részeiben
szinte felismerhetetlen az AMB-féle kézirat szovege. Majdnem minden szvitben talalunk
olyan részt, amely a legkevésbé sem hasonlit az eredeti forrasahoz. Térjiink itt vissza a C-

dur Courante 9-es kottapéldaban mar bemutatott részletéhez:
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14. Kottapélda, J. S. Bach: C-dur Courante, Konzert Fassung, 38-50. litem

15. Kottapélda, J.S. Bach: C-dur Courante, AMB kézirat, 36-59. {item

Az egyik legszembetlinbb kiilonbség a 15. kottapéldan az Griitzmacher ismétlésre
vonatkoz6 valtoztatdsa. Amellett, hogy prima és seconda volta-t alkalmazott, az eredeti
feliitést egy diszitést imitald skaldval helyettesitette. Az elsd eljatszaskor a G-darbol valo
visszamodulalas fhanggal torténik C-durba, mig az ismétlés soran a fisz hang megtartasaval
folytatodik a tanctétel masodik felére. Ett6l kezdve — az ismétlgjel utani elsé iitemet
leszdmitva — a kovetkezd hét iitem szinte teljesen atalakul. Griitzmacher a hetedik és
nyolcadik litemben hemiolat is alkalmaz, amelyre az AMB kéziratban nem talalunk utalast.
Ezek a valtoztatasok jelentdsen eltéritik az eldadot a mii eredeti karakterétdl, értelmezésétdl
¢s tagolasatol. Az ehhez hasonld merész modositasok Osszességében jellemzdek a kiadasra.

Erdekes megfigyelni, hogy Griitzmacher — aki a szviteket ebben a kiadasban braviiros
koncertdarabokka formalta — széls6ségesen kiszinezett kiaddsdban is felfedezhetok etiid
jellegli megoldasok. Kivalo példa erre az Esz-dur szvit Preludium tétele. Az AMB-kézirat
elsd nyolc litemében a harmonia két ilitemenként véltakozik, és minden paros iitem
megismétli az el6zoét (lasd 16. kottapélda). Griitzmacher azonban modositotta ezt a
szerkezetet: az ismétlések helyett a paros iitemeket eltéré6 modon toltdtte ki (lasd 17.
kottapélda). A vonasra utal6 instrukciok — a legato és a staccato valtakozasa — szamomra
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leginkabb ennél a tételnél etlid- vagy vonogyakorlat jelleget idéz fel. Rdadasul ez a megoldas

Jean-Louis Duport egyik cselloetlidjére is emlékeztet (lasd 18. kottapélda).5®
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16. Kottapélda, Esz-dur szvit, Preludium, AMB, 1-10. iitem
Violoncello. )
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17. Kottapélda, Esz-dur szvit, Preludium, Konzert Fassung, 1-10. iitem

Allegro moderato e ben marcato.
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18. Kottapélda, Duport: 4. etiid, 1-10. {item
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Erdekes adalék, hogy c1895-ben, par évtizeddel a Konzert Fassung megjelenése utan Griitzmacher kiadta
Duport 1805-ben megjelent cselloetiid kotetét (J. Duport: Essai sur le doigté du violoncelle, et sur la conduite
de l’archet. 21 études pour Violoncelle. Périzs: Imbault, 1805.) némileg atdolgozott formaban (F.
Griitzmacher: 21 etiiden fiir Violoncell. Lipcse: Edition Peters, ¢1895.) gy tehat Griitzmacher munkasséga
révén Duport etlidjei népszertivé valtak a 19. szdzad végén, és hatassal voltak a kdvetkezd generaciok

csellistaira.
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A kottapéldakban szerepld részletek alapjan megfigyelhetd, hogy Griitzmacher
rendkiviil szabadon kezelte az AMB-kéziratot, annak érdekében, hogy a korabeli
elvarasokat is kielégitd, zongorakiséret nélkiil is kielégitd, technikailag igényes,
koncertképes darabokat hozzon 1étre a szvitekbdl.

A Casals Intézettel valtott levelezéseim soran megtudhattam, hogy a katalan miivész
egész ¢€letében kincsként Orizte ezt a kiadast. James Knobel doktori értekezésében felveti a
kérdést, hogy vajon Bach cselloszvitjei akkor is felkeltették volna Casals érdeklodését, ha
egy egyszerliibb, letisztultabb valtozatot talal meg.®” Valdban érdekes kérdés, hogy vajon mi
ragadhatta meg a fiatal csellistat ebben a valtozatban. Kétségtelen, hogy a kiadas kinalta
bravuros megoldasok izgalmas kihivast jelenthettek a 13 éves Casals szamara, azonban érett
mivészként jatékat elmondasai alapjan elsésorban AMB kézirata hatarozta meg. Az 1936-
1939 kozott késziilt felvételeit hallgatva néhany helyen sikeriilt hasonldsagot felfedeznem
az artikuldcioban, dinamikai megoldasokban, vagy a Griitzmacher altal jelolt
karakterekben.5®

A 19. szazad kozepén késziilt Bach-szvit kiadasok célja egyértelmiien az volt, hogy a
miiveket felemeljék a koncertképes repertoardarabok kézé. Az ekkor késziilt kottak legtobb
kozreaddja a diszitett zongoraszolamok kiegészitésével és a harmonidk kidolgozéasaval
igyekezett eladhatova tenni a zeneszerzd kompozicioit, mig Griitzmacher munkéja — a

gazdag eldadoi utasitasokon kiviil — szamos ponton jelentdsen eltért az eredeti szovegtol.

1.3.3. A szvitek 1879 és 1929 kozott késziilt kiadasai

A 19. szézad kdzepén — a cselloszvitek fent bemutatott, er6sen atdolgozott kiadasaival
egyidében — felmeriilt az igény olyan kiaddsokra is, amelyekben a zeneszerzé miiveit
minden kozreadoi szerkesztés nélkiil, eredeti formaban adjak kozre. Ennek a térekvésnek a
részeként jott 1étre 1850-ben a német Bach-Gesellschaft, amelynek egyik alapitoja Robert
Schumann (éppen az egyik zongorakiséretes kiadas szerzdje) volt. ¢° A tarsasag egyik célja
Bach miiveinek kritikai 6sszkiadasa volt: kdzel 50 év alatt 6sszesen 46 kotetet adott ki. A

27. kotet tartalmazza a csello szvitek elsé kritikai kiadasat, Alfred Dorffel kozreadasaban.”®

7B.J. Knobel: Bach, 1.m. 33.

814sd disszertaciom 70-71. oldala

%Hans T. David and Arthur Mendel: The New Bach Reader: A Life of Johann Sebastian Bach in Letters and
Documents. (New York: W. W. Norton & Company, 1945.) 373.

"OLh.
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Dorffel zenei tanulmanyait Johann Adolf Trube, waldenburgi orgonamiivésznél
kezdte, majd Lipcsében folytatta tobbek kozt Robert Schumann és Felix Mendelssohn
novendékeként. 7! A cselldszvitek kiadasa 1879-ben a Breitkopf & Hértel kiadonal jelent
meg, egy kotetben a sz0l6 hegedii kompozicidkkal. Az eldszobol kideriil, hogy a zenei
szoveg alapjat a kéziratmasolatok koziil az A és B forrasok, a Heinrich Probst-féle kiadas,
valamint Friedrich Dotzauer ¢és F. W. Stade nyomtatott valtozatai képezték, bar a kdzreadod
az utobbit hasznalhatatlannak talalta.”” Dorffel elsédleges célja a hangmagassagok és a
ritmusok korrekcidja volt, mivel a fennmaradt kéziratmasolatok olvashatatlansdga miatt a

kotdivek tisztdzasat lehetetlennek itélte.”?

A kiadéas elészavaban a kovetkezdképpen
fogalmazott az artikulacio kérdésével kapcsolatban: ,,Szerencsés, hogy a kotéivek vagy
egy¢eb utasitasok, melyek az eldadas miivészetére vonatkoznak, Bachnal csupan masodlagos
szerepet kapnak. Bach az eldadokkal szemben sosem volt tul preciz: tisztelte miivészi
értékiiket és intelligenciajukat, ezért a lehetd legkevesebb utasitassal latta el 6ket.””* Dorffel
kiadasat vizsgalva megallapithatd, hogy foként a két kéziratmasolat alapjan igyekezett
létrehozni a kiadasanak szovegét, és kevésbé kovette a korabbi szerkesztok —Probst-féle
kiadas, Dotzauer, Stade — megoldasait. (lasd 19-24. kottapélda, 37-40. iitem).”> Habar a

kozreadd egyes valtoztatasa mai szemmel elrugaszkodottnak tiinhet, kiadasa sokkal inkabb

az A ¢és B forrason alapult, mint elédjeié.

19. Kottapélda, Dorffel kiadasa, 37-40. litem

"'Gajnor Jones — Sanna Pederson: ,,Dérffel Alfred.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 8. kdtet. 236-237.

2 J.S.Bach: "6 Suiten fiir Violoncello in: J. S. Bachs Kammermusik. Sechster Band. Solowerke fiir Violine.
Solowerke fiir Violoncello, Bd XXVII/1." In Alte Bach Gesamtausgabe, ed.: by Alfred Dorffel. (Leipzig:
Breitkopf & Hartel) 1879., XXXI.

Lm. XIV.

"Lh.

5Szab6 Zoltan: ,,The Road Towards the First Complete Edition: Dissemination of J. S. Bach Solo Cello
Suites in the Nineteenth century” 12-13.

https://www.academia.edu/4991034/The Road _Towards_the First Complete Edition Dissemination_of J _

S _Bach s Solo Cello_Suites_in_the Nineteenth Century (Utolsé megtekintés datuma: 2024.09.12.)
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A kiadas megjelenését kovetden a cselloszvitek tovabbi tizenkilenc kdzreadasa latott

napviladgot, egészen Diran Alexanian verzidjaig, amelyek javarészt csellistak altal keriiltek

kozreadasra.
Ev Viros Kozreado Kiadé, megjegyzés

~1885 | Lipcse, Berlin | F. Griitzmacher * Edition Peters

1888 | Lipcse Alwin Schroder * Fr. Kistner (& Siegel)

~1890 | Lipcse Hugo Becker * C. F. Peters

1897 | Berlin Norbert Salter * Simrock

1898 | Lipcse Robert Hausmann * | Steingrdber Verlag (Walter Schulz
atdolgozta 1935-ben)

1900 | Lipcse Julius Klengel * Breitkopf & Hartel

1900 | Parizs Jules-Léopold Loéb* | Costallat (Cime: ,,Hat szvit csellora és
harsonara”)

~1907 | Bécs Wilhelm Jeral* Universal (Megegyezik van Lier
kiadassal)

1907 | Bécs Jacques van Lier* Universal (Megegyezik Jeral kiadassal)

1914 | Szentpétervar, | Evgeni Malmgren Jurgenson (Becker kiadasanak szinte

Moszkva pontos masolata)

1918 | New York Joseph Malkin* Carl Fischer

1918 | Parizs Fernand Pollain* A. Durand & Fils

1918 | Milano Giuseppe Magrini* | Ricordi (Dotzauer kiadasa alapjan)

1919 | London Percy Such* Augener

1920 | Périzs Cornelis Liégeois* | Lemoine

1920 | Parizs Paul Bazelaire* Eschig

1921 | Miinchen Ernst Kurth Drei Masken

1923 | Milano Luigi Forino* Ricordi

1926 | Parizs Diran Alexanian* Salabert

1.

cselloszvitek 0sszes fennmaradt kiadasat. (251. oldal) Szabd tablazataban emlit még egy kiadast, annak adatait

crer

Tablazat, a cselloszvitek kiadasai 1880—-192376

azonban nem ismerjiik, csak a koriilbeliili megjelenési évét: c1880.
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A fenti tablazatban a csillaggal megjelolt kozreadok a csellomiivészeket jeldlik: az
utdnnyomasokat nem szamolva, a tizenhét kiilonb6z0 kiadas koziil tizenhat sziiletett csellista
kozreadasaval, a maradék egyet Ernst Kurth zeneelmélet-tudos készitette. Az Osszkiadas
elészavaban foglaltak hatdsara ebben a csoportban az eredeti szoveg rekonstrukciojanak
igényérdl athelyez0dott a fokusz az egyes eléadok sajatos meglatdsainak rogzitésére: a
hangok megtartdsdn kiviil az olyan instrukcidkkal, mint a dinamika vagy artikulacio, a
kozreadok rendkiviil szabadon bantak és inkabb egyéni meglatasokat kinaltak. Mivel a 19.
szazad neves csellistai nem rendelkeztek a felvételkészités lehetdségével, az egyediili modja
annak, hogy rogzitsék és terjesszek a sajat miivészi latdasmodjukat, a kiadasok készitése volt.
Ennek eredményeként a cselloszvitek ezen idOszakban késziilt verzioira a széleskorii és
valtozatos kdzreadoi utasitdsok voltak a jellemzok. A kozreadok torekedtek arra, hogy minél
pontosabban rogzitsék egyéni gondolataikat a miirdl, és ezért egyre batrabban és szélesebb
skalan alkalmaztak a dinamikai jelzéseket (példaul sffz, ff, pp, fp), valamint az eléadas
karakterére és tempdjara vonatkozo utasitasokat.

Friedrich Griitzmachernek az 1866-os Konzert Fassung kiaddsa nem hozott nagy
sikert. Habar ,.felemelte” a szviteket az eldadhatd, koncertképes kompoziciok kozé, a
rengeteg valtoztatas miatt nem mindsiilt megbizhatd forrasnak.”’” Emellett technikailag igen
magas felkésziiltséget igényelt, ezért koranak kevés csellistaja tudta csak eljatszani.’® Ezt
kovetéen Griitzmacher volt az egyediili 19. szdzadi kozreadd, aki elkészitette masodik
kiadasat is a szvitekrdl, melynek szovege joval letisztultabb és kdnnyebben eldéadhaté lett
elédjénél. Megjelenésének pontos datuma nem ismert, nagyjabol 1884—88 kozé tehetd.”
Habér kiaddsa mar jelentdsen kozelebb all az alapjaul szolgdlo AMB-kézirathoz, mégis
szamos helyen tartalmazza a kordbban megjelent valtozatanak el6adoi megoldasait (lasd 25.

és 26. kottapélda).

77Szabé Zoltan: Bach, Im., 211.
8Lh.
L.m. 212-214.
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25. Kottapélda, Konzert Fassung, G-dur Allemande részlet, 1-6. {item

ALLEMANDE.
Molto Moderato.
Z . .,

26. Kottapélda, Griitzmacher 2. kiaddsabol, G-dur Allemande részlet, 1-5. litem

A fent emlitett két kottapéldaban a kdzreadd lényegében minden eléadoi instrukciot

megtartott, beleértve a tempojelzéseket, a karakterre utaldo megjegyzéseket, az artikulacidkat
¢s a dinamikai utasitasokat, azonban néhany diszitést zardjelbe tett, valamint kivette a

kettésfogasokat. Hasonld megkdzelitéssel vette at a Komzert Fassung gyakorlatias

crer

Allegro maestoso. J.N. Bach.
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27. Kottapélda, Konzert Fassung, Esz-dar Preludium, részlet, 1-10. litem
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PRELUDE.
Allegro maestoso.

28. Kottapélda, Griitzmacher 2. kiadés, Esz-dur Preludium, 1-10. litem

A 28. kottapéldaban lathatjuk, hogy Griitzmacher a masodik ilitem hangjait az eredeti
forrassal megegyezéveé modositotta, ami a dinamikai instrukciok véaltozasat is eredményezte.
Ez a kozreadoi megoldéas bar visszafogottabb, mint a Konzert Fassung sforzato jelzései,
mégis eltavolodik a zenei értelmezés és a harmoniai valtozasok szempontjaitol. Az
ismétl6dd visszhanghatds és a mechanikus artikulacié ebben a kiadasban talan még inkabb

etlidszert karaktert kolcsonoz a tételnek, mint elsé kiadasban.

30. Kottapélda, Griitzmacher, 2. kiadas, G-dar Courante, 8-11. iitem

Bér a kiadds nem tartalmaz hozzdkomponalt kettds fogasokat — amelyek jelentds
kihivast jelentenének a bal kéz szamara — bizonyos helyeken mégis fellelhetdk benne az elsd
kiadashoz hasonl¢ virtu6z technikai megoldéasok (lasd 29. és 30. kottapéldat). Griitzmacher
masodik kiaddsdban — habar a zenei szoveg konszolidaltabb az el6zd valtozathoz képest —
tovabbra is érezhetd a szvitek kifejezObbé tételére, eldadasi darabbéa formalasara iranyuld
torekvés. A dinamikai jelzések folyamatos valtozasa, a gyakori karaktermegjelolések és a
valtozatos vondsnemek még mindig a szélsdséges ,,romantikus” eléadoi stilust tiikrozik.

Ugyanakkor érdekes tény, hogy az artikulacié kevésbé valtozatos, a frazisok gyakran
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egységesek, amelyek mechanikus megkdzelitésre utalnak. Ezaltal Griitzmacher kiadéasa
egyszerre képviseli a romantikus interpretacidos torekvéseket és a strukturaltabb,
rendszerezettebb megkozelitést is. Dotzauer verzidjanak megjelenése utan — ami sokaig a
legsikeresebb volt a csellistdk korében — a kozreadd masodik kiaddsa valt az egyik
legkozkedveltebb és legnépszeriibb kiadassa, amelyet szamos zenész eldszeretettel hasznalt
tobb évtizeden 4t.%°

Julius Klengel (1859-1933) zenei tanulmanyait Emil Hegarnal, a neves Friedrich
Griitzmacher tanitvanyanal kezdte.3! Klengel kiemelkedd technikai tudasa és a csellojaték
metodikajaval kapcsolatos elméleti munkéssaga révén valt ismertté, tobb tanulmanya is
megjelent nyomtatasban.®? A cselloszvitek altala késziilt kozreadasa 1900-ban keriilt
kiadasa.®? Klengelt6l fennmaradt egy rovid, pontosan nem datalt hangfelvétel, amelyen a D-
dar szvit Sarabande tételét adja elé zongorakisérettel.3* A felvétel hallgatasa soran olyan
érzésem tamad, mintha nem egy Bach-tétel, hanem egy masik kompozicio elevenedne meg
eléttiink: egy lassu tempdju, romantikus eldadasi darab. Jatékat hosszasan kitartott, zengd
megfigyelhet6 a szabalyossag és az egységes kotdivhasznalat, amelyet intenziv hangképzés
¢és érzelemgazdag eldadoi attitlid ellenstlyoz. Ez az interpretaciés megkozelités Klengel

Bach szvit-kiadasédban is tetten érheto.

T m., 211.

81Watson Forbers — Margaret Campbell: ,,Julius Klengel.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 13. kotet. 671.
82példaul: Julius Klengel: ,, Daily Studys for Cello”. (els6 kiadasanak adatai nem ismertek)

8].S. Bach: ,,Sechs Sonaten (Suiten) fiir Violoncell allein.” ed: Julius Klengel. (Wiesbaden: Breitkopf &
Hirtel) 1900.

8https://www.youtube.com/watch?v=LbCmgzos7AU (utolsé megtekintés datuma: 2024.09.04.)
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31. Kottapélda, Klengel kiadasa, d-moll Gigue, részlet 33-51. {item

A kiadas kottaképének vizsgalata soran megfigyelhetd, hogy Klengelnél is
megjelennek a sajat meglatasait tiikr6z6 dinamikai utasitasok, valamint egyes tételekben a
karakterre utald6 megjegyzések. Noha ezekbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a zenei
kifejezés fontos szerepet jatszott Klengel szdmara, a kiadast mégis sok helyen etlidszerti
megkozelités jellemzi. Ez azért is érdekes, mert habar mar a 20. szazad elejérdl beszéliink,
ennek ellenére mégis talalunk hasonldsédgokat a 19. szdzad elején megjelent kiaddsokkal. Ez
az etlidszerli mentalitas fOként az artikuldcioban érhetd tetten — véleményem szerint az a
szarazabb, monotonabb Bach-jatékra, amit Casals is tobbszor emlitett visszaemlékezéseiben
valdsziniileg erre a tulsagosan egységesitett, uniformizalt artikulaciora utalhat.

Ezt kiilondsen jol szemlélteti a 31. kottapélda, ahol — a kordbban bemutatott
Griitzmacher-valtozathoz (28. kottapélda) hasonléan — Klengel artikulacioi is
egységesitettek és egysikuak. Erzésem szerint a zenei értelmezést gyakran leegyszeriisiti az
ilyesfajta egységes artikulacié alkalmazasa. A kiadds kozéppontjdban a technikai
megoldasok allnak, szdmos ujjrend- és vonasnem-jeloléssel. E megkdzelités pedagdgiai
céllal késziilt valtozat benyomasat kelti.

Julius Klengel egyike volt azoknak a kiemelkedd 19. szazadi csellistaknak, akik tanti
voltak Pablo Casals bemutatkozd Bach-jatékanak Németorszagban.®> Casals ,,ttord,

t86

szabad”-ként®® jellemzett jatékat a kozonség és Klengel is egyarant lelkesen fogadta.

Osztozott a nala fiatalabb csellomiivésszel Bach iranti szenvedélyében, és kiilonosen

c sy

$Kirk:Casals L. m.216.
8 Julius Klengel hasznalta ezeket a jelzoket Casals jatékara H. L. Kirk Casals életrajza szerint.

87Robert Baldock: Casals, L. m. (Miinchen: Kindler Verlag, 1994.) 85.
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kiemelkedd csellistdja, néhany kritikussal egyetemben Casals Bach-jatékat gyanakodva
fogadta, szentségtorésnek tekintette.®® Becker a cselloszvitek egyetlen érvényes
megkozelitési modjanak a szigora és didaktikus hozzaallast tartotta.®”

A szbban forgd német csellista zenei tanulmanyait Friedrich Griitzmacher és Alfred
Piatti irdnyitasaval végezte, kés6bb szolistaként, valamint tanarként is nagy elismerésnek

orvendett.”®

Szamos miive jelent meg nyomtatasban, koztik egy atfogd gyakorlat-
gylijtemény a cselldjaték metodikajarol®!, amely maig rendkiviil kozkedvelt a csellistak
korében. Becker is elkészitette sajat kiadasat Bach cselloszvijeirdl, amelyet leginkabb a fent
emlitett didaktikus hozzaallds jellemez. A kiadas eldszavabol kideriil, hogy Becker a
forrasaul szolgdlod kéziratok szovegébdl csupan azokat az artikulacios jeleket emelte be
kiadasaba, amelyek egynél tobb forrasban fordultak el6.”? Ebbdl az kovetkezik, hogy kertilte
a véletlenszeriiséget, €s a megbizhatobb, kovetkezetesebb megoldasokat részesitette
elényben. Elsdsorban a kiilonféle vonasnemek, dinamikai és ujjrendhasznalati aspektusok
pontos ¢s érthetd megjelenitésére torekedett, foként pedagodgiai szandékkal.

1900-ig a cselloszvitek kozreadasai — a Parizsban kiadott elsé kiadést leszamitva —
mind német teriileten kertiltek kiadasra.”> A fenti 1. szamu tablazatbol jol latszik, hogy a 20.
szazad elejétdl kezdédden mas teriileteken is sziilettek mar kiadasok, példaul Milanoban,
New Yorkban, Bécsben, Londonban, és ujbol Parizsban is. A német kiadasoknal
megfigyelhetd, hogy mig a dinamikaban, hangstlyokban, tempdjelzésekben,
ujjrendhasznalatban az egyéni meglatasok dominaltak, az artikuldcioban szamos verzional
inkdbb a szabalyossag és az egységes megoldasok részesiiltek elonyben. Ezzel szemben a
mas nemzetiségli kiaddsokban a tobbi eldadoi instrukcioval egyiitt az artikulaciot is
valtozatosan alkalmaztak, bar sokszor ezek a megoldasok sem elsdsorban a zenei anyag

sokréth felépitését emelték ki (lasd 32., 33. kottapélda).

8Joan Alavedra : Pau Casals.(Barcelona: Editoral Aedos, 1975.) 153.

$Kirk:Casals, L. m.216.

Lynda MacGregor: ,,Becker (Jean Otto Eric) Hugo.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 3. kotet. 49.

*"Hugo Becker und Dago Rynar: ,, Mechanik und dsthetik des violoncellspiels. (Wien: Universal Edition,
1929.)

92]. S. Bach: "Sechs Suiten (Sonaten) fiir Violoncello Solo BWV 1007-1012." ed: Hugo Becker, Hugo,) Leipzig:
Edition Peters) 1890.

93Szab6 emlit egy elveszett szentpétervari kiadast 1827-bél.
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ALLEMANDE

33. Kottapélda, Joseph Malkin kiadasa, d-moll Preludium, 7-15. iitem

1.3.4. Osszefoglalas — A Casals el6tti Bach-interpretaciok attekintése

Most, hogy megvizsgaltuk az 1824—1929 kozott késziilt Bach-szvit kiadasokat, lathatjuk,
hogyan alakult, formalddott a darabokhoz valé viszonyulas egészen Casals megjelenéséig.
Az elsé kiaddsokban erételjesen érz0dott a darabok gyakorlatias megkozelitése. Ezt
Dotzauer verzidja is példazza, amely sok esetben egységes artikulacidval biztositotta a
kovetkezetességet. Ezt kovetden (1853—1871) a szvitek koncerten valo eléadasa és a zenei
kozizlésnek valdo megfeleltetés keriilt a kozéppontba, ami azonban jelentds eltéréseket
eredményezett az eredeti forrastol. Végiil az 6sszkiadas megjelenése (1879) utan az egyéni
interpretaciok rogzitése valt a fo célkitlizéssé. Ekkor a kdzreadok a kotta alapszovegén mar
—nem igen valtoztattak legfeljebb csak kis mértékben —, viszont az artikulacioval és egyéb
eléadoi instrukciokkal szabadon bantak annak érdekében, hogy sajat elképzeléseiket minél
vilagosabban megjelenitsék. Mig a német kiadasokat a tagolas és az artikulacié terén foként
a precizitas és kovetkezetesség jellemezte, addig a szvitek mas nemzetiségii verzioit inkabb

a valtozatos, olykor azonban zeneileg logikatlan megoldasok hataroztak meg.
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Véleményem szerint az altalam vizsgalt kiadasok ramutatnak arra, hogy a hozzaallas
a szvitekhez bar id6r6l idére valtozott, mégis van kozos jellemzdje a kiilonbozo
periodusoknak: a 19. szazadban és a 20. szdzad elején a Bach-jatékot az akkori eléadoi
stilusdhoz igazitottdk ¢és kevésbé vették figyelembe a szvitekben rejld izgalmas
tobbszolamusagot, valtozatos artikulaciokat és a tancok jellegzetes karakterét — vagyis azt,
hogy Bach kordban hogyan jatszhattdk a darabokat. A kiaddsok utols6 csoportja jeleniti
meg azt a zenei kdrnyezetet, ami a fiatal Casalst is koriilvette. Nem 4ll rendelkezésiinkre
biztos informacié arrdl, hogy Casals birtokaban volt-e a felsorolt kiadasok barmelyike
(Griitzmacher Konzert Fassung kiadasat leszdmitva), de nagy a valdszintisége, hogy igen,
hiszen mar Diran Alexanian kiaddsdnak megjelenése eldtt elkezdte eldadni a szviteket.
Mivel a bemutatott kiaddsok kdolcsondsen hatottak egymadsra, és sok interpretacios
megoldast vettek at egymastol, igy valoszinii, hogy mindegyik tartalmaz olyan artikulécios,
dinamikai és technikai elemet, amely formalta Casals jatékat is. ,,El16ttem még sem hegedds,
sem gordonkas nem jatszott el nyilvanosan egy teljes szonatat vagy szvitet a meseterek
mesterétdl, legfeljebb alkalmilag egy-egy sarabande-jat, gavotte-jat vagy allemande-jat
tlizték miisorukra.” — allitotta Casals egy J. M. Corredorral vald beszélgetésiik soran.”* Az,
hogy a 19. szazad végén, 20. szézad elején valdban hanyszor és hogyan adtdk elé Bach
szvitjeit, tulmutat e disszertdcid keretein. Az ekkor késziilt kiaddsok mennyiségének
novekedésébdl azonban arra lehet kovetkeztetni, hogy egyértelmiien megnétt az érdeklddés
a darabok ¢és eléadasuk irant. A kiadasokat attekintve pedig az is egyértelmii, hogy a Bach
zeneszerzOi komplexitasanak megfejtése, valamint a 18. szazadi eldadoi gyakorlatnak a

megismerése kevésbé allt ennek az idészaknak a kozéppontjaban.

%4 J. M. Corredor: Beszélgetések, 1.m. 48.
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2. A Bach-cselloszvitek szerepe Pablo Casals palydjan

Pablo Casals 1890-ben, mindossze 13 éves koraban talélt ra Bach cselloszvitjeinek kottajara
egy barcelonai zenemiiboltban, az Ancha utcaban.! A szvitek felfedezésének torténete
szamos cikkben, konyvben és publikacioban szerepel, amelyet Casals elbeszélése alapjan

igy ismerhetiink meg:

,,BZ életem dontd eseménye volt. Atyam (...) egy idoben minden héten meglatogatott.
Ilyenkor végig jartuk Barcelona zenemiikereskedéseit, hogy kottakat vasaroljunk a
Tost-kédvéhaz hetenkénti klasszikus hangversenyei szamara, amelyeken én mint
szolista szerepeltem. Egy napon — tizenharom éves voltam akkor — valamelyik
boltban véletleniil rabukkantam Bach, a nagy kantor hat gordonka-szvitjére. (...) A
szvitek 1étezésérdl sem nekem, sem a tanaromnak nem volt tudomasuk, soha senki
nem besz€It nekem roluk. Ez a felfedezés €letem nagy meglepetése volt: azonnal

megértettem rendkiviili fontossagat.”

Casals ugy fogalmazott, hogy a remekmiivek felfedezése miivészi palyaja
meghatarozo allomasa volt, amellyel egy Gj vilag nyilt meg szdmara.? A Bach iranti rajongés
¢s tisztelet Casals egész életét végigkisérte. Rudolf von Tobel, a kataldn csellista egykori
ndvendéke, a Bach-szvitek kiadasanak elészavaban igy fogalmazott: ,,Casals szamara Bach
zenéje volt minden miivészet csticsa, az emberi szellem legmagasabb alkotisa; Bach

interpretacidja volt Casals életmiivének fokuszpontja.”* A csellomilvész minden napjat két

'Példaul: Albert E. Kahn: Pablo Casals Emlékei. Orém és banat. (Budapest, Zenemiikiadé Budapest,1973),
Steven Isserlis: The Bach Cello Suites, A companion. (London: Faber & Faber,2021.) 112.
https://www.thestrad.com/for-subscribers/pablo-casals-and-the-bach-cello-suites-journey-to-a-
masterpiece/16957.article?tbelid=IwZXh0beNhZWOCMTAAAR3INWO6G1CBigDTgNWNP4r322D7Vx-
wECBU7tbZg97jGsSUPXKkneawpzg8 aem_eHhOwMrlDkZHIud IR5tjFA ,

https://amp.theguardian.com/culture/2010/jan/16/bach-cello-suites-eric-
siblin?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTAAAR1tVnQqg-WHIlasXdS3P-
EFiYNeouiMO6zS7TWY gil4LIWNW7GBNyn LGhAyc aem EjpHiJDSNRYNXMaO0YTVoQ

2]. M. Corredor: Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy miivész emlékei és gondolatai. (Budapest, Gondolat
Kiado, 1960), 47-48.

SL.m. 48.

41. S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso.According the interpretations of Pablo Casals.Ed.: Rudolf
von Tobel (Stuttgart, Carus. 2004). 6.
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preludium és fuga zongorazasaval kezdte a Wohltemperiertes Klavier-bol, majd reggeli utdn
letilt a hangszeréhez, hogy a hat cselloszvit egyikét tanulmanyozza és atjatssza.’ Hétf6to1
szombatig minden nap masik szvitet vett eld, ilyen mddon hetente végigvette az dsszeset,
vasarnap pedig a hatodik, D-dur szvitet ismételte meg, mert az tdmasztotta a legnagyobb
kihivast.® Ez a napi rutinja élete végéig megmaradt, amely sajat elmondasa alapjan nem
mechanikus szokds volt, hanem esszencialis dolog, ami hozzatartozott a mindennapi
életéhez.” J. M. Corredorral valo egyik beszélgetése alkalmaval igy fogalmazott: ,,Ez a zene
a legjobb ¢életmeghosszabbitd vardzsital. Megifjitja szellemiinket és Osztonzést ad ahhoz,

hogy napunkat deriis 6romben és bizakodasban toltsiik el.”®

2.1.  Casals és a cselloszvitek kiadasai

A Bach-cselloszvitek interpretdcidja soran kulcsfontossdgi szerepe van a kiadasok
megvalasztdsanak. A kiillonbozé koézreadok instrukcidi nagyban befolyasoljak az eldado
egyéni értelmezését és megkozelitését az adott darabhoz. A kiaddsok nemcsak gyakorlati
utmutatoként szolgalnak, hanem az interpretacidés gyakorlat formalasaban is jelentds
szerepet tOltenek be, egészen napjainkig. Kiilondsen igy volt ez a 19. és 20. szdzad
fordulgjan, amikor a sz6ldszvitek ujraértékelése keriilt a kozéppontba.

Amint azt az elézd fejezetben emlitettem, sok jel mutat arra, hogy Casals a
Griitzmacher-féle Konzert Fassung kiadassal talalkozott életében eldszor. Ha igy is tortént,
ma mar nem tudjuk pontosan, meddig hasznalta ezt a kottat, vagy hogy a 20. szdzad elsd
éveiben tartott korai hangversenyeire is ebbdl késziilt-e fel. Véleményem szerint addigra
mar annyiféle kiaddsa megjelent a szviteknek, illetve Casals olyan mélyrehatéan
tanulméanyozta a darabokat, hogy valdsziniileg hozzajutott egy olyan kottahoz is, amelyben
a hangok ¢és a ritmusok Iényegesen kozelebb alltak a fennmaradt kéziratmasolatokhoz. 1929-
t0l kezdddden Casals, — miutan megismerkedett az AMB kézirattal — egyre inkabb kétkedve

fogadta azokat a kiadasokat, amelyek a kdzread6 altal plusz informaciokat, Gjitasokat,

SRobert Baldock: Pablo Casals. Das Leben des Legendciren Cellovirtuosen. (Miinchen: Kindler Verlag, 1994.)
33.

®Igor Saenz Abarzuza: ,Pau Casals and the rediscovery of JS Bach's Suites for solo cello.”
https://www.redalyc.org/journal/874/87451466006/html/#fn15 (Utolsé megtekintés: 2024. 09. 04.)

"A. E. Kahn: Casals, L. m. 25.

8J. M, Corredor: Beszélgetések, 1.m.194.

34



A Bach-cselloszvitek szerepe Pablo Casals palyajan

valtoztatasokat tartalmaztak.! Ez nem azt jelenti, hogy 6 ezeket ne hasznalta volna, vagy ne
jatszott volna beldliik. Az azonban biztos, hogy ezen kiaddsok egyikét sem tekintette
szentirasnak.? Ekkortol kezdve a szvitek interpretalaséhoz az AMB kéziratat tartotta a
legmegbizhatobb forrasnak.’ Ez a hozzadllas — szemben a 19. és 20. szdzad fordulopontjan
megjelent kiaddsokkal, amelyek az egyéni latdismodok rogzitését preferaltdk — a szvitek
eldadasaban egy gyokeresen Uj perspektivat hozott. Kutatdsaim szerint ennek a
szemléletvaltasnak a kialakuldsdban jelentds szerepet jatszott Casals baratja és kollégaja,
Diran Alexanian.

Az Ormény szarmazasu csellista zenei tanulmanyait Friedrich Griitzmacher
ndvendékeként kezdte a drezdai Konzervatoriumban.* Tehetsége hamar megmutatkozott és
mar tanuldévei alatt szamos sikeres koncertet adott.’ 1901-ben Parizsba koltézott, majd itt
ismerkedett meg és kotott baratsagot Pablo Casalsszal. A katalan csellomiivész jelentds
anyagi timogatassal jarult hozza a parizsi Ecole Normale de Musique megalapitisdhoz, ahol
miivészeti vezetokén gyakran tartott mesterkurzusokat.® Casals javaslatara Alexanian 1927—
31 kozott az intézmény sikeres professzora lett.” Kettejiik hasonld latdismodja — az
interpretaciot, valamint a technikai kérdéseket tekintve — hosszii évekig tarté szakmai
egyiittmiikodést eredményezett, amely jelentdsen befolyasolta mindkettdjiik munkéassagat.®
Amikor Alexanian 1922-ben megjelentette Traité théorique et pratique du violoncelle cimii
Osszefoglald munkéjat, Casals azt irta a lelkes és tamogat6 eldszavaban, hogy minden benne
foglalt meglatassal egyetért’A mii Alexanian elméleti megkozelitését tikrozi a
csellojatékrol, amely jelentds hatdssal volt a hangszertechnika fejlodésére.

Az ormény csellomiivész kiadasa a Bach-cselloszvitekbol 1929-ben jelent meg a

Salabert kiad6é gondozésaban, és tudomasom szerint ez volt az elsd olyan kdzreadas, amely

'Tobel: Bach, 1.m. 6-7.

2Lh.

3Casals Intézet. e-mailben valtott informacio alapjan

“Dorothy C. Pratt: ,,Alexanian Diran.” In: Sadie, Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2. kiadas. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 1. kétet. 360.

SLh.

®H. L Kirk: 4 Biography. Pablo Casals. (New York: Holt, Rinehart and Winston, 1974) 357.

" R. Baldock: Casals,1.m. 88.

SLh.

°Diran Alexanian: Traité théorique et pratique du violoncelle ed:. (Paris: Salabert) 1922.
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tartalmazta Anna Magdalena Bach-masolatanak fakszimiléjét.! Ekkor valt lehetévé a
sz¢élesebb kozonség szamara, hogy a darabokat ne csak kozreadott kottakbol, hanem az egyik
forrasbol tanulmanyozhassak. Feltehetdleg Casals is Alexanianon keresztiil ismerte meg ezt
a kéziratot, és kezdte el mélyrehatoan tanulméanyozni azt.!! Alexanian véltozata f6ként az
egyedi jelolésrendszere miatt valt hiressé, amely az olvashatdsag szempontjabol nem mindig
a legoptimalisabb (lasd 34. kottapélda), de elemzd hozzaallasa és a Bach-szvitekben rejld
tobbszolamusag, Osszetartozod zenei hangok szemléltetése révén mégis oOriasi jelentségii

ujdonsagot jelentett a cselloszvitek kiadas-torténetében.!?

33»vr B E—
bnsnnsnssays s brsrsmrorsrorell
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34. Kottapélda, Diran Alexanian kiadasa, G-dur Preludium, részlet, 29-34. {item

A kozreadd Ujszerli megkozelitést kinalt azaltal, hogy kiilonds figyelmet forditott a
szvitek belsd szerkezeti logikajara és felfejtette a zomében egy szolamu textiraba rejtett
polifoniat. Figyeljiik meg a 34. kottapéldat. Alexanian kozreadasdban egyértelmiien jelezte
a zenei tagolasokat. Még arra is kiilon jelolést alkalmazott, hogy a csoportoktol elvalasztott
hangok szaranak iranya — példaul a 29. {item bekarikdzott hangja — megmutassa, hogy az

adott hang az elézményhez — ez esetben balra —, vagy az utana kovetkezd zenei anyaghoz

19]. S. Bach:"Six Sonates ou Suites pour Violoncelle seul.” ed: Diran Alexanian. (Paris: Salabert) 1929

' Tobel: Bach, I.m. 7.

128zab6 Zoltan: Problematic Sources, Problematic Transmission. An Outline of the Edition History of the Solo
Cello Suites by J. S. Bach PhD disszertaci6, Sydney: Conservatorium of Music The University of Sydney,
2016. (Kézirat), 231.
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tartozik — tehat jobbra all. Ha két irdnyba is mutat — mint a 31. {item esetében — akkor azt a
hangot egyszerre mindkét zenei anyaghoz tartozdéan kell értelmezni. A 32. {itemtdl
kezd6dden a tobbszolamuisagra vonatkozo jeldlés is egyértelmiien megjelenik a kottajaban.

Alexanian hasonl6 precizitdssal jeldlte a vonasnemekre, tagolasra, ritmikai elemek
karakteres megformaldsara vonatkozo6 utasitasokat is. A 35. kottapéldan jol lathato, hogy a
zenei tagolasok jelolése mellett a kozreado pontos instrukcidval latta el az el6adot a vonasok
iranyat és hosszat illetéen. Ezen kiviil a tagolasokat is kiemelte — ezeket a dupla vonal jeloli.
Véleményem szerint ezek a kisebb szilinetek a jelzés el6tt all6 hanghosszok idétartamabol
vesznek el, amelyeket eljatszva egy hatarozott, feszes ritmikai eleme jon 1étre, meghatarozva

ezzel a tétel alapkarakterét.
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35. Kottapélda, Diran Alexanian c-moll Gigue, 1-9. litem

Ez a két kottapélda is mutatja, hogy a kiadas az interpretacios lehetdségek 1) felfogésat
nyitotta meg az eldadok szamara. Alexanian kdzreadasa segitett abban, hogy a csellistdk
mélyebben megértsék a Bach zenéjében rejlé tobbszolamusagot, mindamellett, hogy
részletes technikai instrukciokkal és értelmezési megoldasokkal timogatta &ket. Eppen ezért
a kiadas rendkiviil népszertivé valt a 20. szazadban és csellistak generacioira volt hatassal.!

Alexanian kiadésa, valamint Casals részben ebbdl taplalkozd interpreticios
megkozelitése jelentés mértékben hozzajarultak a Bach-szvitek eldéadoi gyakorlatanak
ujragondolasdhoz. Mig a korabbi kiadasok gyakran az el6add technikai képességeinek
bemutatasara, vagy a darabok kiszinesitésére 6sszpontositottak, addig Alexanian ¢és Casals
hangsulyoztak a zenébdl fakadd interpretacids megoldasok feltarasat, elsésorban a

tobbszolamusag fontossagat. Alexanian kiadasa egyértelmiien Uttdrd szerepet jatszott a

BLh.
37



Matuska Flora — Pablo Casals hatasa a Bach cselldszvitek eléaddi hagyomanyéra

Bach-szvitek interpretacios megkozelitésének formaldsdban ¢és gondolkoddsmoédja

tukrozodik Casals Bach-felvételein is.

2.2. Casals allaspontja a cselloszvitek interpretacios kérdéseirdl

A Bach-cselloszvitek interpretaldsa soran szamos kérdés mertil fel az eléaddban, mint
példaul az artikuléacio, a hangszin, az eléadai stilus, az ornamentika és a tempohasznalat. J.
Carrington T7ills in the Bach Cello Suites cimli konyvében azt olvashatjuk, hogy Casals
mélyrehatdéan foglalkozott ezekkel a kérdésekkel, igy a miivek megformalasdban és
eléadasaban nem érzett bizonytalansagot. Bach zenéjére ugy tekintett, mint egy univerzalis
nyelvre, amely magaban hordozza jelentését a ritmikaba, a dallamokba, a harmonidkba ¢€s a
struktiraba kodolva.'* Az interpretacioja szigort analizisen, 6sztonon €s intuicion alapult,
igy képes volt a zenei miivek mélyebb megértésére és hiteles eléadasara.!> A kovetkezOkben

kiilonbozo kategdridkra bontva mutatom be Casals nézeteit az interpretacios kérdésekrol.

2.2.1. Artikulacié és dinamika

Amikor Pablo Casals elkezdte el6adni koncertjein Bach cselloszvitjeit (az 1900-as évek
elején), eldadasai kétféle reakciot valtottak ki. Egyfelél sokan lelkesen fogadtak
a puristak — azok, akik a racionalis, érzelemmentes eldadast tartottak autentikusnak — gy
vélték, hogy Casals megkozelitésének kevés kdze van a szerzd eredeti szandékahoz.!® A 19.
szazadi kottaszerkesztési gyakorlat nagy hangsulyt fektetett arra, hogy a miivészi
elképzeléseket minél pontosabban és egyértelmiibben rogzitse.!” Mivel Bach eredeti
kéziratai vagy a fennmaradt mésolatok 1ényegesen kevesebb informaciot tartalmaznak az
interpretacidra vonatkozdan, mint a 19. szdzadi és 20. Szazad eleji kiadasok, sokan ugy
gondoltak, hogy nem sziikséges tovabbi eléadoi meglatasokkal kidisziteni a zenét, hanem

azt pontosan gy kell jatszani, ahogyan az a kottaban szerepel.!® Sajat koruk szokésa szerint

YJerome Carrington: Trills in the Bach Cello Suites. A handbooks for performers. (Norman, University of
Oklahama Press,2009) 19.

5 Lh

David Blum: Casals and art of the interpretation (California: University of California Press, 1980.) 141.
"Nikolaus Harnoncourt: Baroque Music Today: Music as speech. Way to a new understanding of music.
(Portland: Amadeus Press, 1995.) 13

8Kirk: Bach,1.m. 217.
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értelmezték a 18. szazadi kéziratokat, igy csak azt jatszottdk le, ami a kottaban jelolve van.
Ez a megkozelités azonban ellentétben all a 17. és 18. szdzadban uralkodd lejegyzési
szokasokkal és eléaddi hagyoménnyal, amelyek sokkal nagyobb szabadsidgot adtak az
eléadomiivészeknek.!” Bach kordban az eléadok tisztaban voltak a nem jeldlt eldadoi
instrukciokkal is, és gyakran improvizalt dinamikéval, artikuldcioval, diszitésekkel
egészitették ki a 20. szazadi szemmel ,,hianyosnak” tiind zenei részeket.?”

Erdekes modon Casals ebbél a szempontbol 18. szazadi megkozelitést képviselt,
annak ellenére, hogy a korabeli el6adoi stilus kutatdsa messze nem volt olyan eldrehaladott,
mint napjainkban. Ahogyan mar kordbban emlitettem, a szvitek eléadasanal elsésorban az
AMB-féle kézirat kottaképére tamaszkodott. A masolat kinalta lehetéségeket — artikulacioit,
vonasait — helyesnek ¢és jol hasznalhatonak tartotta, azonban nem ragaszkodott mereven az
kéziratban taldlhaté megolddsokhoz, sokszor rugalmasan értelmezte azokat: azokndl a
helyeknél, ahol nem volt egyértelmii, vagy kovetkezetlen volt a jelolés, nem alkalmazta
6ket.?! Egyes részeket példaul kifejezetten tigyetlennek vagy alkalmatlannak tartott a zenei
értelmezés szempontjabol. A legfontosabb szdmara mindig a hangok mogott rejld tartalom
megfogalmazasa volt, és ha ehhez az kellett, hogy feliilirja a forras egyes bejegyzéseit, akkor
aszerint cselekedett.?? Csak a nehezebb részeknél rogzitett ujjrendeket, vonasokat,
maskiilonben szeretett tobb variacid koziil valogatni, egyes részeket improvizacidval
megtolteni, foként, ha ismétlésrol volt sz6.?

Casals, ellentétben a puristakkal, nagy hangsulyt fektetett az érzelmek kifejezésére.
Ugy vélte, hogy az eldadonak azt az érzelmi tartalmat kell kozvetitenie, amelyet a mii kivalt
benne, ehhez azonban elengedhetetlennek tartotta a dinamika és az artikuldcid tudatos
hasznalatat.>* Ebbdl kifolyolag rendkiviil valtozatosan hasznalta ezeket az interpretacios
eszkozoket. Elsddleges célja az volt, hogy minden tételhez megtalélja a hozza leginkabb ill6
karaktert, hangulatot, és azt énekld hangon, minél él6bben jatssza el.2> Casals igy vélte, a

karakter helyes interpretalasahoz az egyik legfontosabb dolog, amit értelmezni kell egy-egy

YNikolaus Harnoncourt: Beszédszerii, L. m. 13
207 h.

21Tobel:Bach, L.m. 7.

22 Lh.

2 Lh.

24David Blum: Interpretation, L. m. 14.

BLm. 8.
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Bach cselloszvit eldadojaként, az a nyit6 tétel (Preludium) hangulata. Véleménye szerint az
utdna kovetkezd tanctételek hangulatukban tikrozik a bevezetd tételt.?® Ezt példazza a
csellomiivész kovetkezd megfogalmazasa az egyes szvitek hangulatardl: ,,Az elsd szvitet
alapvetden az optimizmus hatdrozza meg, a harmadik szvit pedig egy hdsies Prelidiummal
indul (..) A masodik szvitben egyértelmiien tragikus érzés uralkodik.”?’ — ezek az
alaphangulatok mar régtdn a nyit6 tételben megjelennek és végigkisérik az egész szvitet.
Casals ezek mellett szintén fontosnak tartotta, hogy a miivek értelmezése, interpretalésa
sohasem lehet monoton vagy szaraz. Ez a hozzaallas arra kell 0sztondzze az eldadot, hogy
a kifejezési eszkdzoket valtozatosan, soksziniien valassza meg.?®

Fontos volt szdmara, hogy a dinamika hasznalataval a zenében megjelend valtozasokat
kiemelje és ily modon kdzvetitse a hallgaté szamara.?® A dinamikai kontrasztok hasznalatat
— legyen szdé példaul egy hangsulyrol és az azt kovetd dinimuendo-rol — azért is
elengedhetetlennek tartotta, mert a zenében rejlé mélységet, mint példaul fesziiltség és oldas
megjelenése, segiti megformalni.>® Véleménye szerint elképzelhetd, hogy amit az eléado
tulzasnak érez, azt a hallgatd jol befogadhatonak ¢és élvezhetdnek tartja, éppen ezért fontos,
hogy batrak legyiink ezek alkalmazasanal.’! , A zenének beszélnie kell! Minden mondatnak
vilagosan kell kezdddnie, el kell juttatni, fel kell emelni a tetOpontjara, majd azt kdvetden
vissza kell vezetni a csendbe.” — idézi el@szavaban Rudolf von Tobel Casalst.* Az elsé
mondat itt kulcsfontossagti, Casals ugyanis gyakran hasonlitotta a zenét a beszédhez.’* A
kommunikacionkban természetes modon jelenik meg a hangsulyozas, tagolas, a beszéd
finom dinamikaja, amivel nyomatékositunk, kiemeliink egyes szavakat, vagy ha kell, épp az
ellenkezdjét alkalmazzuk. Casals fontosnak tartotta, hogy a zenéhez ugy alljunk hozza, mint
egy szoveghez, amit nem lehet egysikian és eseményteleniil elmondani, hiszen attol

érdektelenné valik a mondandénk.** Emellett azt is kiemelte, hogy mindezek hasznalata a

2L.m. 141-42.

YLh.

BTobel: Bach, L.m. 8.

Lh.

30Blum: Interpretation, 1.m. 60.
m. 55

32Tobel: Bach, L. m. 9.

33Blum: Interpreation, L. m. 51

31Lh.
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zenébdl kell, hogy kiinduljon, hasznalatuk nem lehet 6ncélu. Ez a hozzaalldsa Casalsnak
ismét a 18. szazadi eléadoi hagyomanyt tiikkr6zi, ami Iényegesen eltér az 6t megel6zd és
koriilvevd gyakorlattol. A zene és a beszéd kapcsolatarol megfogalmazottak kdnnyen
parhuzamba allithatok Nikolaus Harnoncourt: A4 beszéd szerii zene cimii konyvével,
amelyben a szerzd kiillonb6zd aspektusokban vizsgalja a zenei interpretacid és a verbalis

kommunikécio dsszefliggéseit a 17-18. szézadi forrasokbol kiindulva.

2.2.2. Tempd

A zenemiivek tempdjanak kérdése gyakran komoly interpretacios kihivas elé allitja a
zenészeket. A zenei id6t vagy a tempd kérdését, — amelyek a zene legfontosabb alkotdelemei
kozé tartoznak — rendkiviil problematikus rogziteni a kottdban. Casals gy vélte, hogy
szamos kivalo zenész van, akik megszallottan ragaszkodnak a cselloszvitek kiilonféle
kiadasaiban leirt utasitdsokhoz és probaljak pontosan kovetni az ott lejegyzett instrukcidkat
az interpretaciojuk soran.®> Idetartoznak a kiilonféle tempojelzések, amelyeket azonban a
18. szazadi kottdk nemigen tartalmaznak, vagy ha mégis, azoknak sokféle értelmezése
lehetséges. Sot, egy-egy tétel alaptempdjan kiviil fontos a zenei idé finomabb kezelésének
kérdése is.

Ahogyan a dinamika esetében mar hangsulyoztam, Casals a temp6 megvalasztasanal is
elutasitotta a monoton, gépies jatékot, melynek soran a hangokat értelmetleniil jatsszak egymas
utan metronomikusan.*® Ebben a kérdésben fontos szempontnak tartotta az eléadd 6sztonos
megérzését, illetve a koriilmények, példaul a terem akusztikai lehetdségeinek felmérését és
az ahhoz valo igazodast.’” A katalan miivész az eredeti tempohoz valo merev ragaszkodassal
nem értett egyet, ugy vélte, hogy az eléadonak rugalmasan kell kezelnie az iddmértéket,
figyelembe véve sajat érzelmi megérzését és a zenei kifejezés igényeit.’® Ezzel kapcsolatban
igy fogalmazott: ,,Bachnal nincs sziikség kiilonleges szabalyokra; az 6 miiveinél csak az
altalanos zenei szabalyokat kell kdvetni. Kiilonben itt a ,,szabaly” kifejezés nem egészen
értelemszerti, mert tilzott precizitast tételez fel. Bach tolméacsoldjanak pedig mindenekel6tt sajat

zenei érzekétdl kell magat vezettetnie. (...) SOt szeretném leszdgezni, hogy szerintem, a zenei

3Lm. 70
361.m.143.
37Corredor: Beszélgetések, . m.:217

3¥Lh.
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felépités még ugyanabban a tételben is kivanhat kiilonbozd idémértéket.” *° Emellett Casals
Bachnal rendkiviil fontosnak tartotta a tanc-tételekben a ritmusok vildgos, érthetd és kifejezd
eldadéasat. Véleménye szerint ezek helyes megformalasa nagyban hozzajarul a mi lényegi
tolmécsolasahoz, a tancos karakterek megformalasahoz.*® Kiilon kiemelte a ritmikai
hangsulyokat, melyeket batran kell hasznalni. Erre j6 példa a C-dir Gigue-tétel, ami rendkiviil
markans karaktert, tele feszes ritmikai elemekkel. Errdl a tételrol a kovetkezoket mondta tanitasa
soran: ,,Ez 6romet kell okozzon mindenkinek, aki hallja. Nem lehet formalis. Falusi jellegli —
nincs helye kedvességnek.!

A tempo-rubato fogalma mar a barokk korban is jelen volt a vokalis zenében, &m
jelentése eltérd volt a mai értelemben vett hasznalatatol.*? Jelenlegi értelmezés szerint a
tempo-rubato a zenemii, vagy azon belilli zenei szakasz alaptempojanak szabadabb
kezelésére utal.** A barokk korban azonban a kiséret stabil tempotartiasa mellett a dallam
egyes hangjainak megnyujtasat és kiemelését jelentette.** Casals hasonlod technikat
alkalmazott eldadédsa soran Bach kiséret nélkiili cselloszvitjeinél: jatékat feszes alaptempo
kiséri végig, azon beliil azonban finoman alkalmazza a tempo-rubato jatékmodot, amely
kismértékli tempodingadozast eredményez. Casals valdsziniileg egyszerre hasznalta
Osztondsen ¢és tudatosan is ezt a jatékmodot, példaul modulacidk sordn, ahol a modulalo
harmoénia hangjat elészeretettel nyudjtotta meg, ezzel nyomatékositva annak fontossagat.
Hasonloan jart el a jelentés fordulopontokndl, ritmikailag érdekes motivumoknal vagy
tagolasoknal is. Casals tempo-rubato alkalmazasaban a megfeleld arany rendkiviil fontos
szempont. Jatékaban a szabadsag és a fegyelem egyszerre van jelen, ami hozzajarul ahhoz,
hogy eléadésa egyszerre legyen érzelmes, ugyanakkor atlathato, érthetd és kovetheto.

Két példat mutatok be, amelyek Casals 1938-ban és 1939-ben késziilt Bach-felvételén
szemléltetik ezt a jelenséget.*> Az 27. kottapéldan megjeloltem a Casals altal kiemelt hangokat

a D-dar Preludium-ban: a felso sor 100. iitemében a c, illetve a masodik sor 103. litemének elso,

¥Lh.
“OL.m. 145.
4Lh.
“2Richard Hudson: Stolen Time. The history of tempo rubato. (Oxford: Clarendon Press, 1997.) 1
“Lh.
4“Lh.
4].S. Bach: Suite no. 4. on E-flat major for cello unaccompanied, BWV 1010 (Parizs: EMI Classics, 1939.),
J.S. Bach: Suite no. 6. in D-major, BWV 1012 (Parizs: EMI Classics, 1938.)
42



A Bach-cselloszvitek szerepe Pablo Casals palydjan

d hangjat nyujtotta meg kissé a csellomiivész, ezzel kiemelve az elsé hang modulalo, a

masodiknak pedig dallam- megfordité jellegét.

ik

36. Kottapélda, Bach D-dur Prelidium, Henle Verlag Urtext kiadas*® 99-104. iitem

A masodik példdm az Esz-dur Courante tétel kezdetébdl szdrmazik. Casals itt a
masodik iitem tizenhatodcsoportjait lendiiletesen, enyhe gyorsitassal szolaltatta meg, mintha
azok csak finom diszitések lennének. Néhany iitemmel késébb hasonléan gordiilékenyen

kezelte a triolakat is, tovabb fokozva az temp¢ €lénk mozgésat és a jatékossagot.

Courante i S R
'l M » —— s — —
W ¢ )
S st et
== ——==
|

37. Kottapélda, Bach C-dur Preludium,, Henle Verlag Urtext, 1-8. litem

Ez persze nem azt jelenti, hogy Casals tulzott szabadsadgot engedett meg maganak. A
szvitekhez val6 hozzaallasat rendkiviili aldzat jellemezte és mindig az elsédleges szempont volt
nala a tételek harmoniai felépitésének mélyrehatd ismerete. A csellomiivész fontosnak tartotta
hangsulyozni, hogy Bach zenéje csodalatos polifoniat tartalmaz, ami miatt mindegyik
hangnak mas és mas funkcidja van a zenében, éppen ezért nem tulajdonithatunk nekik egyforma

szerepet vagy egyenld jelentdséget.’

46J.S.Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello Solo, BWV 1007-1012. Urtext. ed.: Egon Voss (Miinchen: Henle
Verlag) 2018.

YIBlum: Interpretation, 1.m.144.
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2.2.3. Technikai kérdések, hangszerhasznalat
A cselldszvitek technikai kihivéasaival kapcsolatban Casals azon a véleményen volt, hogy
Bach ebben is, mint olyan sok méasban, meghaladta korat.*® A darabok, kiilénosen az utolso
harom szvit magas szintli technikai felkésziiltséget igényelnek az eléadoktol. Ebbdl is
latszik, hogy Bach meglatta a hangszer addig még kiaknazatlan technikai lehetdségeit.
Casals szerint a szerz0, legyen szd szolokompozicids vagy technikai kérdésekrdl, mindig az
jitasra torekedett miiveiben.** Ehhez kapcsolodoan kiemelte példaul az 5. szvit lehangolt
a-hurjat és azt is, hogy 6. szvitet 6thuros hangszerre komponalta Bach.>® Utobbi négyhuros
hangszeren eldadva komoly technikai kihivést tdmaszt az eléadé szamara — balkézben a
magasabb fekvések kihaszndldsa, a hiivelykujj alkalmazasa és altalaban a bonyolultabb
ujjrendek hasznélata.

A vibrato hasznalata Casals el6adasaiban kiemelkedd szerepet jatszik, igy érdemes

kiilon figyelmet forditani ra. Felvételeit tanulmanyozva nyilvanvaléva valik, hogy ndla a

.....

s

elemként kezelte, amely a zenében rejld érzelmek hatékony kommunikacidjat szolgalja.”!
Sokszor hivta fel azonban arra a figyelmet, hogy csak azért, mert egy kifejezési eszkdz, nem
szabad céltalanul vagy 6nmagaért hasznalni. Ugy vélte, alkalmazasanak mindig a zenébol
kell kiindulnia, és ahhoz igazodnia a megfeleld stirliség, gyorsasag vagy éppen a vibrato
nélkiili jaték tekintetében3? —azt gondolom, hogy mai szemmel nézve Casals felvételein az
érzelemdus, romantikus vibrato haszndlat jelenik meg, ugyanakkor a csellomiivésznek ez a
gondolkoddsmodja megint csak jol parhuzamba allithaté a 18. szdzadi felfogéssal.
Véleménye szerint a vibrato akkor valik igazéan kifejezové, ha a hang szinét és intenzitasat
fokozza, anélkiil, hogy elnyomna a zene természetes dinamikajat.>® A vibrato hasznélata igy
szoros Osszhangban all a vondtechnikéval és a hangképzéssel. Casals szamara a vondsok

alkalmazédsa nem csupan mechanikai kérdés volt, hanem a zenei kifejezés szerves része,

BLm.:211.

“L.m.:216.

S0Corredor: I.m. 216.

SIBlum: Interpretation, 1.m.100.
2I.m.134.

3L.m.135.
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hasonloan a vibratohoz. >* Gyakran kérte tanitvanyait, hogy gyakoroljak a darabokat vibrato
nélkiil, hogy jobban megértsék a vono kifejezd erejének — azaz a hangképzésnek, a jobb kéz
technikai hasznélatanak és iranyitasnak — fontossagat, és ezzel fejlesszék a zenei érzékiiket.>

Bach cselloszvitjei jelentds kihivasok elé allitjak a bal kezet, mivel gyakran
terjedelmes szakaszon at egyetlen pozicidban torténd jatékot igényelnek, amely hosszitavon
faradtsaghoz vagy akar a kéz begorcsoléséhez is vezethet. Casals innovativ technikai
megkozelitése alapvetden megvaltoztatta a csellgjatékot, kiilondsen a bal kéz hasznalatat
illetéen. Mig a hagyomanyos nézetek szerint a bal kéz ujjait a lehetd leghosszabb ideig a
haron kell tartani, ezzel szemben a csellomiivész azt hirdette, hogy ez fesziiltséget okoz,
amely hatréltatja a jatékot.>® Ehelyett javasolta, hogy a hiiron valo mozgas soran az ujjak
felvaltva miikddjenek, igy fenntartva a bal kéz rugalmassagat és finomitva az ujjak erejét.
Casals balkéz-technikdjanak masik kiemelked6 jellemzdje a perkussziv, az az kopogtatds
ujjhasznalat volt, amely soran az ujjak tités jelleglien érintik a hurt, eldsegitve ezzel a hangok
technikat arra hasznalta, hogy kiemelje, egyértelmiibbé tegye az artikulaciot.

Bach miiveinek interpretdlasakor az el6adokban sokszor felmeriil a korhii
hangszerhasznalat kérdése. Casals valaszat ezzel kapcsolatban egy Corredorral vald

beszélgetésbodl idézem:

,»Kétségtelen, hogy van kiilonbség a csembalo és a zongora hangszine kozott, mégis
ugy vélem, hogy a fiil szamara nem olyan nehéz az alkalmazkodas, ha csembalo
helyett zongorat hall. A zongora minden estre jelentdsen meghaladja a csembalo
kefejezo képességét. (...) szamomra a kifejezo képesség fontosabb, mint a hangszin.
(...) Ha adott pillanatban meg akarjuk kisérelni valamely elmult kor zenei
atmoszférajanak sajatosan érdekes ¢és szép rekonstrukcidojat -ami azonban
természetesen mindig csak igen tokéletleniil sikeriilhet-, akkor egyetértek azzal,
hogy régi hangszereket hasznaljunk fel. Minden mas esetben azonban - tehat a
szokasos eldadasoknal - a rendelkezésiinkre allo legtokéletesebb lehetéségre van
sziikség, mert a zene iranti tisztelet minden mas meggondolassal szemben

elsddleges. Nem arrol van sz6 ugyanis, hogy hallgatosagunkat tobbé-kevésbé hiteles

L.m. 110.
>L.m. 136.
3T.m.129.
STLh.
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torténelmi €lményekben részesitsiikk, hanem hogy zenei szempontbdl a lehetd

legtokéletesebbet nytjtsuk.”

Casals megkozelitése a Bach-szvitekhez a kdzvetlen elddjeihez képest 1j szemléletet és
technikat hozott, ugyanakkor a darabokhoz val6 hozzéaallasa szamos ponton kapcsolodik a
18. szdzadi el6adoi hagyomanyokkal. Jatékaban ugyan erételjesen jelen van zenéhez valod
érzelmedus hozzaallas, és eldadasaiban nem kifejezetten a barokk jatékmodokat kovette, a
darabok elemzése, Bach zenéjének alapos megértése tette 6t a 20. szdzad elején 0jitova és

kiemelkeddvé.

8Corredor: Beszélgetések, L. m. 221., 223.
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3. Korai koncertek, fogadtatas

3.1. Elso fellépések, koncertkritikak

Amint mar elitettem Pablo Casals miivészi palyafutasanak egyik meghataroz6 momentuma
Johann Sebastian Bach sz06l6 cselloszvitjeinek felfedezése volt. Miutan 1890-ben
Barcelonaban rabukkant Bach hat cselloszvitjének kottajara, elmondéasa szerint tizenkét
éven keresztlil minden nap tanulmanyozta ezeket a miiveket, mieldtt nyilvanos eléadasukba
kezdett volna.! ,Majdnem 25 éves voltam, mire volt batorsagom eldadni a szvitek
valamelyikét" — idézi Casals visszaemlékezését H. L. Kirk a csellomiivészrol sz616 életrajzi
kotetében.?

Nem tudjuk azonban pontosan, hogy Casals mikor jatszott el eldszér nyilvanos
koncerten egy teljes szvitet, ma még nem tudjuk pontosan. A Casals Intézettel folytatott
levelezésem szerint valoszintlileg 1901-ben vagy 1902-ben kertilhetett sor az els eléadasra
Berlinben, a Beethoven-Saalban.® Bar Joan Alvare Casals-életrajza is megerdsiti ezt a
helyszint, konkrét datumot 6 sem emlit.* Robert Baldock és H. L. Kirk életrajzaiban szintén
nem talalhat6 errél pontos informécio, minddssze annyit allitanak, hogy az elsé teljes szvit-
eléadasok valamikor a szazadfordulo idején torténhettek.> Eric Siblin a Bach
cselloszvitekrdl irt konyvében kiilon kiemeli, hogy Casals zenei Kkarrierjének
dokumentécioja 0sszességében alapos, azonban az elsd koncert pontos datumanak hianya
nagy veszteség az utokor szamara.® Siblin maga is gy véli, hogy az elsd teljes szvit
eléadasara 1901-1902 koriil keriilhetett sor. Ezt a feltételezést Casals sajat

visszaemlékezésére alapozza, miszerint a csellomiivész tizenkét éven keresztiil

1J. M. Corredor: Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy mitvész emlékei és gondolatai. Ford.:Friss Antal, Stein
Marton (Budapest: Gondolat Kiado, 1960.) 48.

2Helbert L Kirk: 4 Biography. Pablo Casals. (New York: Holt, Rinehart and Winston, 1974) 60.

3A Pablo Casals IntézettSl e-mailben érkezett informacio alapjan, bar nem tdmasztotték ald indokolassal, igy
nem sikeriilt megtudnom mi a forrdsa pontosan.

“Joan Alavedra: Pau Casals.(Barcelona: Editoral Aedos) 152.

5 Kirk: Casals, 1.m.265., Robert Baldock: Pablo Casals. Das Leben des Legendiiren Cellovirtuosen.
(Miinchen: Kindler Verlag, 1994.) 198.

®E.Siblin: The Cello Suites.J. S. Bach, Pablo Casals, and the Search for a Baroque Masterpiece. (New York:
Grove Press) 2011., 46.
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tanulmanyozta a miiveket, miel6tt elészor nyilvanosan bemutatta volna ¢ket.” Megallapitasa

igy egybeesik a Casals Intézettdl kapott fent emlitett informacidval.

1. abra, 1901. oktéber 16., koncertmiisor

A Casals Intézet archivumaban a legkordbbi fennmaradt Bach-szvitet tartalmazo
koncertmiisor, 1901. oktober 16-ara datalodik, melynek soran Casals egy meg nem nevezett
Bach-cselloszvit hdrom tételét adta el (lasd 1. dbra). A miisor alapjan a szvit tételei nem az
eredeti sorrendben hangzottak el. A koncert helyszinéiil szolgdlé spanyolorszagi Varosi
Szinhazat nem sikeriilt azonositani. Eric Siblin konyvébdl errdl a koncertrdl minddssze
annyi deriil ki, hogy a kritikdk alapjan Casals eldéadasa jelentds hatast gyakorolt a
kozonségre, és jatékat nagyra értékelték.® A koncertmiisor azonban azt mindenképp
bizonyitja, hogy Casals mar azel6tt megkezdte Bach szvitjeinek nyilvdnos bemutatasat,

miel6tt egy teljes szvit eldadasara véllalkozott volna.

"Lh.
SLh.
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Casals rendszeres Bach-eldaddsai kezdetben Spanyolorszagban, majd késébb
vilagszerte egyre nagyobb figyelmet kaptak. 1904-ig mar olyan varosokban adott eld teljes
Bach-szvitet, mint Parizs, London, New York, Rotterdam és Rio de Janeiro.! A katalan
miivész emlékei szerint, ekkor még altalanos vélekedés volt a miivekkel kapcsolatban, hogy
ezek nem koncertre valo kompoziciok.? Szamos koncertkritika alatimasztja azonban, hogy
a korabeli kozonség szamara Casals interpretacidja altal teljesen 01 értelmet kaptak a miivek.
Ez annak lehet a kovetkezménye, hogy a csellomiivész allaspontja szerint Bach zenéje
nemcsak a szabalyok és formak preciz betartasat igényli.> Corredorral beszélgetve Casals
igy fogalmazott: ,,Egyébként azért, hogy Bachot oly sokaig félreismerték, elsdsorban a
németeket terheli a feleldsség. Ok a nagy honfitdrsuk zenéjét igy magyaraztak — és még ma
is ugy kommentaljak — hogy az naluk a képzelet hidnyat mutatja.”*Fontosnak tartotta azt a
hozzaallast, miszerint az eldadasban az eléadomiivész egyéniségének jelentds szerepe van,
igy Bach egyik darabja sem tekinthetd pusztan ,,objektiv’ miinek.> Egy Corredorral valo
beszélgetésében kiemelte, hogy a zeneszerz0 miiveinek interpretdldsdhoz nem elég csak
technikai felkésziiltség, miivészi mélységiik megértéséhez képzelet és fantazia is sziikséges.°
ragaszkodtak a hagyomanytiszteld, purista elvekhez), azonban a tobbség csodalattal és
tisztelettel fogadta, valamint forradalminak tekintette a jatékat. A 20. szdzad elejérdl
fennmaradt kritikdk rendkiviil tanulsdgosak, emellett sokat elarulnak az akkori
gondolkodasrdl, igy a kdvetkezOkben néhanyat idézek koziiliik.

Eric Siblin szerint a The Strad cimii angol zenei folydirat 1909-es évfolyamanak egyik
szamaban talalhat6 az egyik legkorabbi kritika Casals Bach-eldadasarol. Az aldbbiakat
olvashatjuk a hamburgi koncertrdl: ,,Masodik misorszamként Casals szolohangszeren
valami egészen szokatlant jatszott. Egyetlen cselloval, kiséret nélkiil! Elsé pillanatra
kiilonosnek tiint, de mikor elkezdte jatszani J. S. Bach C-dur cselldszvitjét, eléadasa

mindenkit elbtvolt”’

Lh.

ZKahn: Casals emlékeii, L. m. 24.
3Corredor: Beszélgetések, L. m. 194.
‘Lh,

SLh.

Lh.

E.Siblin:Bach, 1.m. 46.
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A kovetkez6 leiras szerzdje Sir Edward Speyer, a londoni Joachim Térsasag (késébb
Classical Concert Society) alapitdja.® H. L. Kirk Casals életrajzarol sz616 kotete alapjan az
is kideriil, hogy ez az értékelés Casals 1909. oktober 20.-i eléadasara vonatkozik® és Speyer

Eletem és bardtaim cimii konyvében a kovetkezoképp szol:1°

,»Attol a pillanattol kezdve, hogy Casals a Bach C-dur szvitet a grandiézusan
lefelé haladé dur-hangsorral elkezdte jatszani, az elragadott kdzonség ahitatos
figyelemmel hallgatta. A siker tételrdl tételre fokozodott, annyira, hogy a mil
befejezése utan a kozonség olyan ovacioban tort ki, amilyenre londoni
koncertteremben csak igen ritkan akad példa. A Bach szvit eldadasa azért ragadta
annyira magaval a kdzonséget, mert ez a Bach-interpretacié nemcsak a klasszikus
forma szigoru tiszteletben tartasaval, hanem az érzéseknek szinte és kozvetlen
kifejezésével is megajandékozta a hallgatosagat, ahelyett a szaraz, erdtlen
el6adasmod helyett, amely nélkiil némely zenetudods szerint nincs igazi Bach

tolmacsolas.”!!

Ez az iréas rendkiviil j6l megragadja Casals Bachhoz val6 hozzaallasdnak a lényegét.
Ahogyan korébban a dinamikarol, artikulaciorol vagy a temporol irtakbol mar kideriilhetett,
Casals jatékaban egyszerre 6tvozte a mii alapos és mély ismeretét a karakterek, hangulatok,
érzelmek megformalasaval egylitt és ezt a kozonség is kiilonosen értékelte.

A kovetkezé harom rovidebb kritika 1916-bol szarmazik, és Casals spanyolorszagi
koncertjeit értékeli. Mind a Casals Intézet archivumédnak dokumentumai kozott talalhatok,
azonban az 0jsagokbol csupan egy-egy oldal maradt fenn, igy a szerzok pontos neve nem
ismert, legfeljebb csak a monogramjuk. Az évszamroél az archivum tdjékoztatott, a cikkek

pontos megjelenési dditumai vagy az jsdgok nevének adatai nem ismertek. (1d. 2. dbra)

8Corredor:Beszélgetések, L.m. 91.

Kirk:Casals, 1.m. 264.

Edward Speyer: My life and friends. (London: Cobden-Sanderson, 1937.)

"Corredor: Beszélgetések,1.m. 91. Speyer kritikdja magyarul megtalalhatd Corredor konyvében, igy ezt a

valtozatot idéztem.
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2. abra, koncertkritika részlet a Casals Intézet archivumabol
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Az elsd igy szol: ,,Csak 6 tudja az olyan kompozicidkban, mint Bach szvitje, fél 6ranal
tovabb fenntartani a kozonség érdeklodését és figyelmét, a miivészetével, szolo cselld
jatékan, mas kiséret nélkiil.”!? Ez a kritika alatimasztja Casalsnak azt az éllitasat, miszerint
,,Ebben az id6ben ezeket a miiveket hidegnek és tulsdgosan akadémikusnak tarottak.”!3
Emiatt nem soroltdk a repertoardarabok koz¢é a cselloszviteket.

A széraz, érzelemmentes Bach-jatékrol a kordbban emlitett Edward Speyer
kritikdjdban mar olvashattunk és erre utal a most kovetkezd idézet is: ,,Bach C-dur
cselloszvitje még mindig kicsit szaraz, érdektelen miialkotas a nyilvanossag szamara. Mr.
Casals azonban mesteri tolmacsolasaval nagyszerien fenn tudta tartani a kozonség
érdeklddését. Kirobbano tapsvihar fogadta, mikor befejezte jatékat.”!*

A harmadik kritika szintén kiemeli a szvit hosszisagat, ezzel megerdsitve, hogy nem
voltak hozzaszokva ekkora terjedelmii sz6l6 kompoziciok meghallgatasahoz. Casals jatéka
rendkiviili ijdonsaggal hatott mind abban, hogy teljes egészében adta el6 a szviteket, mind
pedig eldadoi stilusanak innovacidiban: ,Bach C-duar cselloszvitje egy terjedelmes
kompozicio, hat tételbdl all és koriilbeliil 35 perc. (...) Minden pillanatban, minden egyes
itemet a kozonség ahitattal hallgatta, nem volt nala tokéletesebb eldadds. A hat tétel
mindegyike mas-més stilusi. Azonban a Sarabande (negyedik tétel) olyan iddtlen

atmoszférat hozott létre, amelyet csak az 6 fenséges miivészete képes produkalni.”!>

3.2. Casals magyarorszagi koncertjei és korabeli beszamolok az

eldadasairol
Pablo Casals élete soran szamos alkalommal meglatogatta Magyarorszagot koncertkorutjain.
Molnar Piroska kutatdsai szerint kozel Otven alkalommal jatszott a torténelmi
Magyaroroszagon 1910-1937 kozott, és elmondasa alapjan szivesen lépett fel a magyar

kozonség el6tt.'® 1923 marciusaban az Est cimii folyoiratban Feisk Jen6vel valo beszélgetése

12K ritikai részlet forrasa: Pablo Casals Intézet Archivuma, 1916-os gylijtemény, szerz6 neve ismeretlen,
forditotta: Pet6 Dominika

BCorredor: Beszélgetésekl.m.48.

YK ritikai részlet forrasa: Pablo Casals Intézet Archivuma, 1916-os gylijtemény, szerz6 neve ismeretlen,
forditotta: Pet6 Dominika

5Lh. szerz6 monogramja, L.B.

1Molnér Piroska: Pablo Casals miivészete és életének magyar vonatkozdsai. DLA disszertaci6, Budapest:

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2008. (Kézirat) 73.
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soran a kovetkezOképp fogalmazott: ,,Budapestrdl nagyszerii emlékeim vannak. Minden

aprosagrol tudok, mely tizenkettd esztenddvel ezel6tt velem itt tortént. Sokszor gondoltam

Magyarorszagra a haboru alatt.”!’

Casals Magyarorszag iranti szeretetét ¢és jO kapcsolatat targyalja egy 1929.

marciusaban a Pesti Naploban megjelent interju is:

»Veégteleniil szeretem a magyar muzsikat. Azel6tt ugy csinaltam a dolgaimat, hogy
koncertjeim utan nem mentem haza, hanem kavéhazba vagy vendéglobe. Ott iiltem
reggel Otig. Mar mindenki hazament, csak én maradtam ott a cigdnyokkal és
gyonyorkodtem benniik. Tudja, mar régota az az érzésem, hogy Bachban valahogy
magyar vonasok vannak. (...) Ejszakakon at hallgattam ciganyzenét, akkor érlel6dott
meg bennem ez a groteszkiil hangzo gondolat. Elvettem a bandaban a ciganytdl a
csellot. Egy Bach Preliidot jatszottam nekik. Ez Debrecenben volt, ugy négy orakor
reggel. De ne gondoljon rosszra, sohasem iszom, teljesen jozanul jatszottam a
Preliidot, a bandaval kisértettem magamat. Egyike volt ez a legszebb zenei

élményeimnek. A magyar publikumot nagyon szeretem. Diszciplinalt, intelligens.”'®

crer

Pablo Casals-tol, amelyet 1932. februar 3-an irt Kun Imrének.'?Az alibbiakban valtoztatas

nélkil idézem:

,,Kedves Uram!

Nagy meghatottsaggal olvastam levelét, annal is inkabb, mert ugyanazok az érzések
hatnak 4t engem is az On nagy és nemes nemzete irant, mint amelyek az On soraibdl
hozzdm szoélnak. A kiildott kritikak olyan nagy megértésrdl, rokonszenvrdl és
ragaszkodasrol tanuskodnak, ami — egész 6szintén szivem mély¢€ig meghat. Fogadja
legmelegebb kdszonetemet, amelyet kérem tolmacsoljon a budapesti sajtonak és az
én draga, hiiséges k6zonségemnek.

A kozeli viszontlatas reményében szivélyesen iidvozli,

Pablo Casals”

7Feisk Jend: ,,Beszélgetés Pablo Casalsszal” Az est 17/61 (1923 03.16) 10.
M. E.: ,,Beszélgetés Casals Pabloval” Pesti Naplé, 80/61. (1929 marcius.) 8. Az ,M. E.” monogram
feltehet6leg Major Ervint takarja.

Molnar Piroska: Disszertdcio,I.m. 72-73.
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Nemcsak Casals érezett mély szeretetet Magyarorszag irant, hanem az orszag
zeneszeretd kozonsége is nagyra értékelte a katalan miivészt. Az 1930-as évek kozepén,
Dohnényi Ernd zeneakadémiai féigazgatosaga alatt Pablo Casals megkapta a Zeneakadémia
,tiszteletbeli tanara” cimet.?°

Casals els6 magyarorszagi fellépésének pontos idépontja és helyszine koriil
ellentmondasos informécioink vannak. A fennmaradt kritikdk és mas dokumentumok alapjan
biztosnak tlinik, hogy a csellomiivész 1910. november 18-4n adott eldszor koncertet
Budapesten, ahol tobbek k6zott Bach egyik cselldszvitje is szerepelt a miisoron. 2!. Az alabbi

tablazatban 0sszegylijtottem azokat a budapesti és vidéki fellépéseiet, amelyek soran Bach-

cselloszvitek is szerepeltek a miisoron.??

Datum Helyszin Szvit
1. 1910.11.18. Budapest, J.S.  Bach:
Zeneakadémia szvit
(hangnem
vagy

20 L.m. 73.

Magyar Radio Sajtdéarchivumanak gytijteménye alapjan Meixner Mihalynak adott interjuban azt allitotta, hogy
1908-ban eldszor jart Magyarorszagon, mig a Perényi Miklossal Molnar Piroskanak arrol szamolt be, hogy
mar 1906-ban adott koncertet itthon.

22A tablazatban Casals budapesti fellépéseit a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet online adatbazisaban
megtalalhaté koncertek alapjan gytjtottem Ossze. A vidéki koncertek adatainal foként Molnar Piroska
kritikakra, koncerthirdetésekre tdmaszkodtam. Fontos azonban megjegyezni, hogy a tablazatban szerepld
adatok nem minden esetben teljes kortiek. Valoszintsithetd, hogy ennél valamivel tobb alkalommal adta el6
Casals a darabokat. Ezt igazolja példaul az 1912-ben megjelent Felvidéki Ujsdg nevii hirlap egyik irasa,

amelyben egy Kassan meghirdetett novemberi koncertajanlot lathatunk, melynek miisoran Bach: G-dur szvitje

......

Yy

varosok koziil Debrecent, Aradot, Gyort, Miskolcot és Nagyvaradot is, ahol szintén adott a csellomiivész

koncerteket, azonban ezek datumair6l, valamint az elhangzott darabokrél nem tudunk pontosabb informaciot.
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jegyzékszam

nem ismert)

1911.11.25.

Budapest,
Vigado

J.S.  Bach:
szvit
(hangnem
vagy
jegyzékszdm

nem ismert)

1911.11.29.

Kolozsvar

J.S.  Bach:
szvit
(hangnem,
jegyzékszdm

nem ismert)

1911.11.30.

Temesvar

J.S.  Bach:
szvit
(hangnem,
jegyzékszam

nem ismert)

1912.01.16.

Budapest,
Vigado

J.S. Bach:
BWYV 1011,

c-moll szvit

1912.02.17

Budapest,

Zeneakadémia

J.S. Bach:
BWYV 1009,

C-dur szvit

1912.11.18.

Budapest,

Zeneakadémia

J.S.  Bach:
szvit
(hangnem
vagy
jegyzékszdm

nem ismert)

1912.

Szombathely

J.S. Bach:
szvit

(hangnem,
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jegyzékszdm

nem ismert)

1913. 02.16.

Szeged

J.S. Bach:
BWYV 1007,

G-dur szvit

10.

1913.02.17.

Székesfehérvar

J.S. Bach:
BWYV 1007,

G-dur szvit

11.

1913.11.15.

Budapest,

Zeneakadémia

J.S. Bach:
BWYV 1012,

D-dur szvit

12.

1913.11. 26.

Budapest,
Vigado

J.S.  Bach:
BWV 1009,
C-dar
Preludium,
Sarabande,

Bourrée

13.

1914. 02. 03.

Szabadka

J. S. Bach:
szvit
(hangnem,
jegyzékszdm

nem ismert)

14.

1914. 02. 21.

Marosvasarhely

Bach: BWV
1009, C-dar

szvit

15.

1914. 02. 22.

Kolozsvar

Bach: BWV
1009, C-dar

szvit

16.

1926. 03. 14.

Budapest,
Vigado

J.S. Bach:
BWYV 1009,

C-dur szvit
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17. 1927.03. 16. Budapest, J.S.  Bach:
Vigado BWV 1007,
G-dur szvit
18. 1927. 04. 02. Budapest, J.S.  Bach:
Vigado BWV 1008,
d-moll szvit
19. 1928. 03. 13. Budapest, J.S.  Bach:
Vigado BWV 1012,
D-dur szvit
20. 1928. 04. 02. Budapest, J.S. Bach:
Vigado BWV 1009,
C-dur szvit
21. 1934.03.17. Budapest, J.S.  Bach:
Vigado BWV 1012,
D-dur szvit
22. 1935. 11.30. Budapest, J.S.  Bach:
Varosi Szinhaz BWYV 1010,
Esz-dur
szvit
23. 1936.12.09. Budapest, J.S. Bach:
Vigado BWV 1008,

d-moll szvit

2. Tablazat. Pablo Casals magyarorszagi koncertjeinek listaja, amelyeken
Bach cselloszvitjei szerepeltek a mlisoron

Casals 1910-es els6 budapesti fellépése kiilondsen nagy hatast gyakorolt a
kozonségre. A hazai publikum ritkdn hallhato, 6ridsi ovéacioval fogadta jatékat. Errdl a
koncertrdl, amelynek helyszinét a Zeneakadémia Nagyterme adta, a Magyarorszag cimi

folydiratban a kovetkezdket olvashatjuk:

,»Casals, Katalonia hires sziilottje, aki mar meghdditotta Dél- Europat, mieldtt
hozzank kertilt. Csodélatos gordonkajatékarol hasabokat olvastunk kiilfoldi
lapokban és most meggy6zddhettiink, hogy Casals tényleg a legnagyobbak
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kozil valo. (...) Mert Pablo Casals Isten kegyelmébdl sziiletett miivész, aki
nem csak a technika minden vivmanyat uralja szuverén folénnyel, hanem az
igazi koltoi lélek kifejezését is eszményi tisztasaggal sugarozza mélyrehato
eldadasan keresztiil. (...) Bach hat tétell suitejének el6adasardl kiilon fejezetet
kellene irnunk, annyira tokéletes plasztikaval és fenséges megérzékeltetd
erével tolmacsolta a halhatatlan Thomas kantor klasszikus alkotasat. A
kozonség ujjongo lelkesedéssel linnepelte a kitling miivészt minden szam

utan,”*

Ezt a lelkes fogadtatast a Nyugat folyodirat is megerdsitette, amelyben Jasz Dezs6

sorai kovetkezOképp szdlnak:

Az eldéadasa komoly, egyszer(i, tele van tisztelettel, megértéssel a meghalt
nagy mesterek irant. Csaknem spiritiszta-szednszon €rezte magat az ember,
amikor Casals egyediil a csellojaval a terem kozepén, mint egy médium Bach
szellemét idézte. S €éppen azért, mert a zeneszerzot sohasem takarja el, s mert
tiszta, onzetlen odaadé munkajaban egészen eltiinni iparkodik - egy pillanatig
sem szlinik meg az érdeklddésiink iranta. Ismeri a hangszerének specialis
tokéletlenségeit és brilliansul szamol velok. Nem nyomja hat ra vongjat a "c"
és "g" harra, hanem gyengébben érinti, mint a tobbi hurokat. Fortissimo
helyett fortét jatszik. Az eredmény az, hogy nem hallunk recsegést, de tiszta a
hang, ha gyengébb is. (Ezt a csellomiivészek legnagyobb része nem tudja és
nem akarja belatni. Inkabb zordgnek és dorombodlnek.) A mult hénapban
rendezett hangversenyén, Bach cselld suiteje a legnagyszeriibb
tokéletességben keriilt ki a vonodja alol. Csodalnunk kellett az intonacio
tisztasagat, melegségét, az okossagot, az értelmességet, ami az eléadasban

.....

amelynek segitségével ily biztossaggal talalt ra Bachra.”**

BML.A.: ,,Casals Pablo — Szant6 Tivadar” Magyarorszag 17/276. (1910, november.) 15. (a kritikat az akkori
helyesirasnak megfelelden idézem) Az M. A. monogram feltehetéleg Molnar Antalt takarja.
2Jasz Dezs6: ,,Casals Pablo”. Nyugat, 3/24. (1910.méricus.) 1902. (a kritikat az akkori helyesirasnak

megfelelden idézem)
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A téblazat alapjan lathato, hogy Casals nem csak Budapesten, hanem vidéken is igen
sokszor tlizte miisorra Bach cselloszvitjeit. Ezek koziil tobbrdl maradt fenn olyan kritika,
amelyek Casals magyarorszagi koncertjei, valamint a Bach-szvitek fogadtatasat illetéen
informativak. Példaul az 1913. februarjaban adott szegedi koncert utan a kovetkezéképp

fogalmaztak a Szeged és Vidéke nevii ujsagban:

,Oriasi kozonség jelenlétében tartotta meg Casals Pablo, a vilaghiri
gordonkamiivész egyetlen hangversenyét a Tisza-szallé nagytermében. (...) Forro
sziv lakik ebben az abrandos tekintetli spanyol miivészben. Amellett erds,
fegyelmezett intellektusa sohasem engedi el6tdrni a virtuézt. Nem csinal technikai
bravurokat, nem aknazza ki érzelgdsen a csell6 hangzasbeli képességeit. (...) A

kozonség egész estén 4t a legnagyobb lelkesedéssel {innepelte a kitiind miivészt.”?

Az egy évvel késébb, 1914. februdr 21-én a marosvasarhelyi Kulturpalota
nagytermében tartando koncertet —amelyen tobbek kozt Bach: C-dur szvitjét is miisorra tiizte
Casals — az Ellenor megnevezEsii varosi tjsagban, a kovetkez6 szavakkal hirdették: ,,Casals
ennek a miinek az eldadasaval keltett vilagfeltiinést. Bach interpretalasaban O a legnagyobb,
az egyetlen!”?

1914. utan Casals 12 éven keresztiil nem jott Magyarorszagra koncertet adni.?” A
héabort utani elsd itthoni koncertje 1926. marciusaban keriilt megrendezésre, amikor is Bach:

C-dur szvitjét is eldadta a Vigadd nagytermében. Errdl a hangversenyérdl a Pesti Naplo-ban

a kovetkezdket irtak:

»Casals Pablo, az egyetlen és utolérhetetlen, vasarnap jatszott a Vigaddban.
Nagyobb, mélyebb, hihetetlenebb, mint valaha. Csellojanak els6 hangjara atfutott
a hideg a hatunkon: ez a hang a koltészet legmagasabb régidiban sziiletett. Olyan
maganyosan, olyan f6ldontuli elmélyedéssel iilt Casals ismét a dobogédn, mintha
koriilotte nem tengernyi, izgatott kozonség foglalt volna helyet, hanem csupa

szellem: Bach, Hindel, Beethoven szelleme.?®

N.N.: ,,Casals Pablo Hangversenye”. Szeged és Vidéke, 12/39. (1913. februar) 7.
26N.N.: ,,Gordonka kiraly” Ellendr 8/ 28 (1914. februar) 2.
Y"Molnéar Piroska:Disszertdcio, I.m. 83.

2BR.L.: ,,Casals Pablo” Pesti Naplé 77/61 (1926. marcius) 14.
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Végezetil még kovetkezzen két rovidebb koncertkritika, amelyek a jelenlegi
tudomasunk szerint arr6l a két utolsd6 koncertrél szolnak, amelyeken Casals Bach
csellészvitjeit is eléadta Magyarorszagon. Az elsd 1935-ben, a Nemzeti Ujsdgban jelent meg
novemberben, a Vérosi Szinhdzban adott koncertjérdl. ,,Bach magangordonkara irt Es-dur
szonatdja, mint a kétszaz év elbtti zeneirodalom megannyi friss és szinpompas fejezete
elevenedett meg a mestermii minden tételében- Casals itt csaknem 6nmagat multa feliil.
Nemes egyszeriiség, kristalytiszta fraziskotések, amelyek eléadasat kiilon élménnyé avattak,
felejthetetlenek voltak ezuttal is.”? Az utolsd az 1936-ban, a Vigadoban adott koncertjérél
sz6l, melyet a Pesti Naplo decemberi szamaban publikaltak: ,,Bach jatéka ezért maga a
tokéletesség. Mai Bach-interpretacidi — melyeket még a C-dur szvitbdl vett rdadassal tetézett
—olyan mliremekek voltak, melyek, ha el is szalltak az iddben, de 6rokre maradandé nyomot
hagynak az életben, melyben semmi nagy érték nem veszhetik el, mert tovabb viragzik
titokzatosan a szivekben.”°

A tablazatbol az is kideriil, hogy Casals 6tven magyarorszagi koncertje koziil legalabb
huszonharom alkalommal jatszotta Bach cselldszvitjeit, ami jelentds arany. Ez is jol mutatja
a miivész mély elkotelezettségét a zeneszerzd miivei irant, valamint, hogy kiemelt helyen
kezelte a miiveket a koncertrepertoarjadban. Az 6ssze bemutatott kritikat — beleértve a
kiilfoldit és magyart — egyOntetlien lenyligozonek és varakozason feliilinek talaltadk Casals
Bach-jatékat — leszamitva a purista elveket vallokat. A benniik olvasottakbdl kideriil, hogy
a mivész eldadasat egyszerre jellemezte az Oszinte, érzékeny, érzelmekkel teli attitiid,
valamint az intellektualitds és a zeneszerzé irant mutatott mély tisztelet és aldzat.

s

a kozonség is ahitattal, érzelmileg mélyen megérintve hallgatott.

2D.F.: ,,Pablo Casals ¢és a Filharmonikusok” Nemzeti Ujsdg 17/274 (1935. december) 27.
30N.N.: ,,Casals hangverseny” Pesti Naplé 87/ 282. (1936. december) 14.
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4. Pablo Casals Bach-felvételei és Rudolf von Tobel cselloszvit-
kiadasa

4.1. A felvételek és keletkezésiik koriilményei

Pablo Casals palyafutdsa szorosan dsszefonodott a zenei felvételek technikai fejlodésével,
kiilonosen a 20. szdzad elejétdl kezdve. Casalsnak nem voltak kiilonosebb ambicidi a
felvételkészitést illetden, s6t idegenkedett toliik:! attol tartott, hogy a studioban késziilt
lemezek nehezen tiikrozik vissza a koncertjein elért miivészi hatést, illetve nehezen viselte
a mikrofon okozta hattérzajokat is.? Végiil hosszu élete sordn, tobb mint szdz zenemii
el6adasat vették fel kozremiikodésével és adtak ki lemezen.? Els6 stadidfelvételeit 1915-ben
készitette, rajtuk rovidebb €és népszerii klasszikus miivekkel, mivel a korabeli technika nem
volt képes visszaadni a hosszabb és Osszetettebb kompoziciokat.* Ebbdl az id6bél maradt
fenn a C-dur cselloszvitbdl egy-egy tételnyi hangfelvétel is (lasd alabb a 3. tablazatot), amit
a Columbia Phonograph Company rogzitett. Pélydja eldrehaladtival Casals egyre
figyelemreméltobb repertoardarabokat is felvett, tobbek kozt 1936-39 kézott mind a hat
cselloszvitet.

Casals ikonikus Bach-felvételeinek megsziiletését olyan torténelmi események is
befolyasoltak, mint a spanyol polgarhdbora — a hdborus zlirzavarok kdzepette egyre inkabb
csOkkentek a koncertlehetdségek, igy Casals kénytelen volt a felvételek készitése felé
fordulni.’> 1936-ban az EMI 0j igazgatoja, Fred Gaisberg hosszas gy6zkodése utan utazott
Londonba, ¢és négy honappal a habora kitdrése utan rogzitette az Abbey Road studidoban
Bach masodik és harmadik cselloszvitjét.® Két évvel késobb, 1938. tavaszan kozvetleniil egy

Barcelona melletti Granollers nevili katalan varos hirhedten véres bombatamadasa utian

'Robert Baldock: Pablo Casals. Das Leben des Legendiiren Cellovirtuosen. (Miinchen: Kindler Verlag, 1994.)
137.

2E.Siblin: The Cello Suites.J. S. Bach, Pablo Casals, and the Search for a Baroque Masterpiece. (New York:
Grove Press) 2011.67.

’1.m.394. Annak adatai, hogy a felvételek kozill mennyi studiofelvétel és mennyi koncertfelvétel
tisztazatlanok.

*H. L Kirk: 4 Biography. Pablo Casals. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1974) 308.

SSiblin: Bach, 1. m.67.

®Baldock: Casals, I.m. 202.
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Parizsba utazott.” Ott vette fel az elsd cselloszvit reménnyel teli dallamait, amelyek
ellentétben élltak a hazdja szomor eseményeivel.® Ezt kovetden, egy nappal késébb a
csellomiivész visszatért a studioba, hogy rogzitse a hatodik szvitet is. Végezetiil Casals
1939. jiniusaban, a spanyol polgarhabort lezarasa utan és a kozelgd masodik vilaghabort
arnyékaban fejezte be a sorozatot Bach negyedik és 6todik cselloszvitjének felvételével.”

A hat szvit felvétele tehat tobb 1épésben és tobb helyszinen késziilt el, koriilbeliil két
és fél év leforgasa alatt és a Victor Talking Machine Company gondozasaban jelent meg,'”
el6szor az 1940-es években.!! Ezzel megsziiletett a zenetorténet elsd hangfelvétele Bach
mind a hat cselloszvitjérdl.!? A darabok rogzitésének folyamata rendkiviil megterheld volt
Casals szamara. Egyrészt a habori okozta események rendkiviil megviselték, masrészt a
felvételkészités folyamata ellentétben volt azzal, amit Bach zenéje jelentett szamadra: egy
folyamatos fejlédésben 1év6, személyes kompoziciot.!® A gylijtemény megjelenése azonban
rendkiviil nagy hatassal volt a kortarsakra és az utokorra is egyarant.'* Norman Lebrecht brit
zenekritikus szerint a felvételek, amelyek a haborus szenvedések és az abbdl fakadd
személyes nehézségek kozepette késziiltek, nemcsak zenetorténeti jelentdségiick, hanem a
remény és méltosag megtestesitdiként is szolgalnak. '3

Ezt kovetben az 1950-es években Casalsnak tovabbi harom felvételét adtak ki, amin
Bach-szvitet ad eld. Az els6 kettdt Prades-ban, feltehetdleg a csellomiivész altal alapitott
prades-i fesztival egyik koncertjén rogzitették 'S, és amik a Columbia Records gondozasaban

jelentek meg.!” A harmadik felvétel 1956-ban, a Casals 80. sziiletésnapjara rendezett

"E.Siblin: Bach, 1.m. 68.

SLh.

°L.m. 70.

0K irk: Casals, 1.m. 578-579.

"1Siblin: Bach, I.m. 71.

2Lh.

BL.m. 68.

H h

BLm. 71.

16Kirk Casals életrajzabol (453.0ldaltol) kideriil, hogy Pablo Casals a Prades-i fesztivalt 1950-ben, 73 éves
koraban alapitotta ,,minden iddk legnagyobb zeneszerzéje”, J.S. Bach haldlanak 200. évforduldjanak
tiszteletére. A csellomiivész tehat a fesztivalt keretén beliil megrendezett koncertek altal is terjesztette és
népszerisitette Bach miiveit.

Kirk.: Casals, 579-580. A megjelenés pontos datuma hidnyzik.
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koncerten a Philips Records jovoltabol késziilt, és a kataldn miivész a c-moll szvit

Sarabande tételét adta el6 a parizsi Sorbonne egyetem nagytermében.!

A kovetkezd tablazat Osszefoglalja Pablo Casals Bach cselloszvijeirdl késziilt

felvételeit, Robert Baldock és H. L. Kirk Casalsrol sz616 életrajzi konyvei alapjan. 2

Datum szvit helyszin
1915. 04. 23. BWYV 1009, C-dur szvit, New York
Preludium, Sarabande, Bourée

1916. 04. 16. BWYV 1009, C-dur szvit, Gigue New York
1936. 11. 23. BWYV 1008, d-moll szvit London
1936. 11. 23. BWYV 1009, C-dur szvit London
1938. 06. 02. BWYV 1007, G-dur szvit Parizs
1938. 06. 03. BWYV 1012, D-dur szvit Parizs
1939. 06. 13. BWYV 1010, Esz-duar szvit Parizs
1939. 06. 13. BWV 1011 c-moll szvit Périzs
1953. 05. vagy 06. | BWV 1011 c-moll szvit Prades
1953. 05. vagy 06. | BWV 1010, Esz-dur szvit Prades

T.m. 580. A megjelenés pontos datuma hianyzik.

2 Ez a lista csupan azokat a felvételeket tartalmazza, amiket kiadtak kereskedelmi célra, azonban L.H. Kirik

gylijtési alapjan kideriil, hogy késziiltek privat hangrogzitések is, amikhez nem lehet hozzajutni. gy

elképzelhetd, hogy ennél tobb alakommal is késziilt felvétel a szvitekrdl.
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1956. 10. 10. BWYV 1011 c-moll szvit, Parizs, Sorbonne

Sarabande

3. Tablazat Pablo Casals Bach cselloszvitjeinek kiadott felvételeirdl

4.2.  Rudolf von Tobel kiadasanak elemzése Casals jatékanak tiikrében

Pablo Casals innovativ megkdzelitése a Bach-cselloszvitek eldadasdban jelentds hatast
szvitekbdl, igy tobb kdzreado is probalkozott azzal, hogy rogzitse és dokumentalja jatékanak
egyedi jellegét. Kutatdsaim soran legalabb harom olyan kiadast talaltam, amelyek célja,
Ezek kozé tartozik Marie Romaet — Lieff Rosanoff 1963-ban megjelent kozreadasa, ,
Madeline Foley és David Soyer 1986-ban, valamint Rudolf von Tobel 2004-ben napvilagot
latott kiadasa.> Erdekes megjegyezni, hogy a kottdk jelentésen eltérnek egymastol, és
gyakran azoktol az el6adasoktdl is, amelyek Casals felvételein hallhatoak.* A
kovetkezokben a harom kiadas koziil Rudolf von Tobel altal készitett kdzreadast fogom
bemutatni — ez a kiadas kiilondsen figyelemre mélto, mivel a benne foglaltak Tobel és Casals

tobb évtizedes szoros szakmai kapcsolatan alapulnak.

4.2.1. A kiadéas megsziiletése

crer

kozé kell sorolnunk. A katalan muavészt zenésztarsai, illetve szamos zenemikiado

szerkeszt6i sorra kérték, hogy készitse el sajat kiadasat a szvitekbdl.> Casals azonban ezt

31.S. Bach: ,,Six Solo Suites for Violoncello.” ed. Marie Romaet — Lieff Rosanoff (New York: Galaxy Music
Corporation, 1963)., J.S.Bach: ,, 6 Cello Suites, BWV 1007-1012" ed.: David Soyer and Madeline Foley ( New
York: Continental Publishing Company, 1986.)

4Szabo Zoltan: Problematic Sources, Problematic Transmission. An Outline of the Edition History of the Solo
Cello Suites by J. S. Bach PhD disszertaci6, Sydney: Conservatorium of Music The University of Sydney,
2016. (Kézirat) 179.

51. S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso. According the interpretations of Pablo Casals. ed: Rudolf
von Tobel (Stuttgart, Carus. 2004). 5.
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tobb okbdl is visszautasitotta: egyrészrél nem hitt abban, hogy le tudna jegyezni azt a
megannyi instrukciot, amelyet Bach zenéje kivan, mésrészrol egy életen at arra torekedett,
hogy az el6adasmod jobb és jobb megoldasait kisérletezze ki, igy nem allt szandékaban egy
kiadasban rogziteni egy adott verziot.® Egy Corredorral vald beszélgetése soran a
kovetkezOképp fogalmazott a kiilonféle kozreadok altal 1étrejovd kiadasokrol: ,,Azok az
eldadasi jelek, amelyeket az ilyen kiaddsok tartalmaznak, inkdbb megtévesztik az eldadot,
mint segitik. Ezért vonakodtam mindig Bach miiveinek a kiadasatol és ezért utasitottam
vissza minden ilyen ajanlatot. Valéban a mester miiveit ugy kell kiadni, ahogy 6 azokat rank
hagyta. Az idémértéket az eléadonak kell megéreznie és kialakitania.”” Casals gyakran
batoritotta novendékeit is, hogy maradjanak hiiek sajat elképzeléseikhez, és ne csupan a tdle
kapott informaciokhoz igazodjanak.® Egy mesterkurzus végén ezt tanacsolta tanitvanyainak:
,»Vallalnotok kell a feleldsséget a teljesitményetekért, és nem vagytok kotelesek valamit
megtenni csak azért, mert én mondtam. De én mindig szivembdl remélem, hogy segiteni
tudok nektek.™

Rudolf von Tobel svijci szarmazasu csellista és zenetudos, Pablo Casals egyik
leghtiségesebb tanitvanya volt. Els6 taldlkozasuk 1930-ban tortént, Casals egyik koncertje
utdn, ami jelentds hatéssal volt Tobel késébbi életére.!® Ekkortol kezdve rendszeresen vett
orékat Casalstol, majd idével a nagy csellista miivészetének elkotelezett kozvetitdjéve valt,
zenészként, pedagogusként és iroként egyarant.!! 1936-t61 Casals tételrol tételre részletesen
atvette Tobellel mind a hat cselloszvitet, aki kovetkOképp emlékszik vissza erre az
iddszakra: ,,1927 és 1966 kozott megtiszteltetés volt szamomra, hogy szdmos alkalommal

hallhattam Casalst Bach cselloszvitjeit jatszani. 1936-t6l Casals végigvette velem a

°Lh.

71. S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso. According the interpretations of Pablo Casals. ed: Rudolf
von Tobel (Stuttgart, Carus. 2004).221.

8L.m. 8.

L.m. 8.

10V4radi Helga: ,,Pablo Casalsrol és leghtliségesebb tanitvanyarol jelent meg kotet”.
https://papageno.hu/promocio/2021/11/pablo-casalsrol-es-leghusegesebb-tanitvanyarol-jelent-meg-kotet/
(Utolso6 megtekintés datuma: 2024. 09. 04.)

''Gerhard Anders: ,,6 Suites a Violoncello Solo senza Basso, BWV 1007-1012 nach Interpretationen von

Pablo Casals herausgegeben und kommentiert von Rudolf von Tobel” https://dasorchester.de/artikel/6-

suites-a-violoncello-solo-senza-basso/ (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 09. 04.)
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cselloszviteket, néha iitemrdl iitemre, kimeritd magyardzatokkal. Gyakran bemutatta
szamomra az id6kozben megsziiletett valtoztatasokat, és meg is indokolta azokat.”!?

Tobel 1941-ben adta ki Casals életérdl szol6 konyvét, amelyet aztan fél évszdzadon at
Ujra és ujra atdolgozott, illetve bovitett.!> Tobb éven at (1952-65 kozott) Casals
mesterkurzusain tanarsegédként is jelen volt, melyeken a mester tobbek kozott Bach cselld
szvitjeit is tanitotta.'* 1953-t61 kezd6dben Tobel a trossingeni Zeneakadémian kezdett
tanitani, ahol Casals interpretacios stilusat tovabbadva, meghatarozé befolyast gyakorolt a
német nyelvteriilet csellistaira.!> Tobel 6sszegylijtotte és lejegyezte a Casals Orain elhangzott
instrukciokat, mivel ugy vélte, hogy Casals kiemelkedd technikai és zenei megoldasainak
dokumentalésa fontos az utdkor szamara. Zenésztarsai ¢és kollégai arra 6sztondzték, hogy a
tobb éven at — az ordkon, a mesterkurzusokon, a koncerteken és a beszélgetések soran —
osszegylijtott informaciokat, meglatisokat foglalja Gssze egy kiadasban. Ugy gondoltak,
rendkiviil nagy segitség lenne Bach komplex zenéjének értelmezésében, illetve a megfeleld
megoldasok keresésében, azok megtalalasaban.!® 1980-ban von Tobel azt tervezte, hogy
kiadja Bach cselloszvitjeit Casals negyvenéves tanitasi tapasztalata alapjan, am az
interpretacids kiadvanyra akkor nem talalt kiadot, mivel az akkori zenei vilagban az Urtext
kiadasok irant nagyobb volt a kereslet.!” Végiil a kiadas 2004-ben, Rudolf von Tobel halala
utan, lanya, Helga von Tobel szerkesztésében jelent meg, Casals technikai és zenei

megoldasait dokumentalva.!®

4.2.2. A kiadas bemutatdsa

Ha 0Osszevetjilk Casals fennmaradt felvételeivel ezt a kiadast, akkor egyrészrél szdmos
kiilonbséget fogunk felfedezni, foként artikulacioban — ezt valdszintlileg az okozza, hogy
Casals egész életében ujabb és ujabb megoldasok utdn kutatott — masrészrél azonban

rendkiviil izgalmas megvizsgélni, hogy milyen eszkdzoket, jeldléseket alkalmazott Tobel,

crer

2Tobel:Bach, I.m. 5.
BV. Helga: Casals, L.m.
4G. Anders: Tobel, I.m.
T h.

19Tobel: Bach, Lm. 5.
7G. Anders: Tobel I.m.
8] h.
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Ingrid Fuchs doktori értekezésében 3 kategdriara bontja a cselld szvitek kdzreadésait:
kritikai kiadasok, interpretacids kiadasok, valamint kombinalt kiadasok.!” Az elsénél a
legfébb cél hogy az elveszett Bach-autograf szovegét probaljak meg a lehetd legjobban
rekonstrudlni, a modszeriik pedig az eredeti forrasokhoz valo visszatérés, illetve a hozzajuk
tartozd hattérinformaciok megismerése és kozlése. Ez okbdl az ilyesfajta kiadasok csak
annyi gyakorlati segitséget nyUjtanak az eléadonak, amennyit egy Bach-korabeli kotta
tartalmazott — mai szemmel nézve nem sokat. A masodik, amelyben a miivek interpretalasa
az elsddleges szempont, a kozread6 — gyakran egy csellovirtuéz — gyakorlati megoldasokkal
latja el az el6adot, ezzel olykor feliilirva/médositva az eredeti forrds szovegét — jellemzdjiik
a nagy szamu el6adoi utasitas. A harmadik egyarant tartalmazza az eléaddknak sziikséges
legfontosabb gyakorlati utasitdsokat, valamint a leginkdbb hasznosnak bizonyulo
tudomanyos kutatdsok eredményeit a miivekrél. Rudolf von Tobel kiaddsa egyértelmiien a
masodik, tehat az interpretacios kiadasok kozé tartozik, azzal a nagyon ritka sajatossaggal,
hogy a kozreado csellista egy masik csellovirtuoz felfogasat szeretné megorokiteni annak
interpretacidja, illetve instrukcioi alapjan. Kovetkezzen most néhany kottapélda, amely jol

illusztralja a kiadas kottaképét.
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39. Kottapélda, "l:obel kiadasa, Bach: G-dur szvit, Courante tétel, 1-7. iitem

198zabo Z.: Bach,I.m. 104.
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40. Kottapélda, Tobel kiadasa, Bach: C-dur szvit, Preladium, 1-7. {item

A kottapéldak elemzése soran megfigyelhetd, hogy rendkiviil sok eldadoi instrukciot
tartalmaznak. Alig taldlhaté benniik olyan szakasz, amely ne kinalna valamiféle jelzést az
eldadasra vonatkozéan. Minden tétel eltt metronomszammal kiegészitett tempodjelzés
lathatd, tovabba a kottdban dinamikai és karakterjelzések, kiilonb6zé vondsiranyokra,
ujjrendekre, hangsulyokra és artikulacidkra vonatkozd utasitasok is szerepelnek. Az
instrukciok stirlisége arra utal, hogy Tobel kiemelkedd precizitassal és részletességgel
kinalta megoldéasokra timaszkodva, még az ilyen mennyiségii és részletgazdagsagu jelzések
mellett sem lehet pusztan ez alapjan rekonstrualni Casals eléadasmoddjat. Emellett szintén
lényeges, hogy jatékanak lejegyzése tobbféleképpen is lehetséges, nem kizardlag ugy,
ahogyan azt Tobel rogzitette. A kozreadd célja azonban nem az volt elsddlegesen, hogy az
eléado a kiadas kinalta lehetdségeket végleges megoldasnak tekintse. Mint szerkesztonek,
vélasztania kellett, hogy milyen instrukcidkat, jelzéseket tart fontosnak, annak érdekében,
hogy minél pontosabban kifejezze a Casalstol 0sszegyiijtott informacidkat a szvitekrol. A
kiadas elészavaban Tobel hangsilyozza, hogy célja az eldadok 6sztonzése volt: gondoljak
ujra a szvitek technikai és zenei lehetdségeit, és keressék meg sajat interpretaciojukat. Ehhez
passzoloan kovetkezzen egy rovid idézet, amit Tobel Casalsra hivatkozva fogalmazott meg
az eldszavaban: ,,A jatékosnak azt kell elfogadnia, amir6l meg van gy6zddve: sajat maga
végezzen kutatdsokat és hozzon szabad dontéseket, de ne utanozzon valamit vakon és ne
utasitson el Onkényesen.”?® A kovetkezd részben Tobel jelzéseit kiilonbozé kategoriak

szerint vizsgalom meg és mutatom be.

20Tobel: Bach, Im. 5.
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4.2.2.1. Artikulacio

Tobelnek az artikuléciora vonatkozo jelzései rendkiviil valtozatosak €s soksziniiek. Ahogy
korabban mar emlitettem, Casals jatéka soran nem szeretett egyféle megoldast alkalmazni,
folyamatosan kisérletezett, vagy ha kellett, feliilirta sajat megoldasait. Ezt a hozzaallast
kovetheti kiadasaban Tobel az egyes részeknél, ahol egyszerre tobbféle megoldast is felkinal

az el6adonak. Figyeljiik meg a kdvetkezé néhany kottapéldat.

8 :'

! ‘,

42. Kottapélda, Tobel kiadasa, d-moll szvit, Courrante, 23-28. iitem

Mindkét részletbdl jol 1athatd, hogy Tobel sokszor kétféle artikulaciot is ajanl, egyiket a
hangok felett, masikat a hangok alatt jelolve. Emellett sokszor talalkozhatunk hangstlyjellel
vagy tenuto jelzéssekkel, melyeknek tajékoztaté jellegiik van az el6add szamara, hogy minél
pontosabban érzékelhetd legyen a hangok kozti fontossagi sorrend. Megfigyelhetd egy
egészen Ujfajta bejegyzés is a kottaban: a G-dur Allemande (41. kottapélda) 4. és 5. iiteme
felett egy szaggatott kapcsos zarojellel, a 6. litemében pedig egy szaggatott legato jelzéssel
taldlkozunk. Mig az elsé — szaggatott kapcsos zarojel — arra hivja fel a figyelmet, hogy a
motivumban vagy dallamban mutassuk meg, hogy az adott zenei rész Osszetartozik, a
masodik — szaggatott legato — egy harmadik féle artikulaciot ajanl fel a jelolt szakaszra. A
d-moll szvit Courrante tételében (42. kottapélda) szintén egy kapcsos zarojellel talalkozunk,
azonban ez folyamatos vonallal van jeldlve. Ez kifejezetten technikai tanaccsal latja el az

eldéadot: a 25. iitemben példaul Tobel arra hivja fel a figyelmet, hogy az 6sszekapcsolt rész
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alatt tartsuk lent a htiron a masodik ujjunkat a g hangon, amig a két szélam koziil ez a hang
allando marad, a 28. litemben pedig az els6 ujjunkat javasolja lent tartani cisz hangon. Tehat
ez a jelolés mindig az ujjrendekre vonatkozo technikai jelentéssel bir.

Felfedezhetiink a kiadasban néhany egészen egyedi artikulaciot, amelyek jelentdsen
eltérnek AMB jelzéseitdl — érdekes, hogy manapsag ilyesfajta szabadsdg mar nem szamit
sz¢les korben elfogadottnak a szvitek eldadasanal. Példaul ezek kozé tartozik a G-dur szvit
Gigue tétele, amelyet Osszevetve Casals 1938-as felvételével, hallhatjuk, hogy valdban ez a

fajta jatékmod szolal meg.
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43. Kottapélda, Tobel kiadasa, G-diar Gigue, 1-16. litem

L Y

Amint latjuk a kottapéldan, azonos hangok keriiltek egy iv ala, melyek koziil a masodik,
hangsullyal és ponttal, illetve néhany esetben (9. és 10. ilitem) csak hangsullyal van
levélasztva az els6 hangtol. A mogottes technikai vagy zenei okot nehéz felmérni, azonban
izgalmas kérdés, hogy vajon Casals miért pont ezt a megoldast valasztotta. Griitzmacher
elsd, 1866-o0s Konzert Fassungja, illetve a méasodik kiadasa is ezt az artikulaciot tartalmazza
(l4sd 44. és 45. kottapélda). Ez azért érdekes, mert — ahogy mar az elsé fejezetben kifejtettem
— Casals valoszintileg Griitzmacher Konzert Fassung kiaddsabol ismerte meg elészor a
szviteket, igy az is feltételezhetd, hogy innen ered az 6tlet.2'Ezt az artikulaciot a 19. szazad
végi és a 20. szazad eleji kiadasok koziil tobben is atvették: tobbek kozott Hugo Becker
(c1890), Fernand Pollain (1918) és Joseph Malkin (1918) is.

2ICasals jatéka a dinamikai jelzéseknek és a tempojelzésnek is megfelel.
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45. Kottapélda, Griitzmacher 2. kiadas, 1-18. {item

Casals 1936-39 kozott késziilt felvételén a valtozatos artikuldcidohaszndlatot kiillondsen
jol szemlélti a C-dur szvit Bourrée tétele. Artikuldcidja itt rendkiviil jatékos. Az elsd
Bourrée feliitését egy rugalmas détache-staccato jellegli vonassal inditja el, ami kés6bb is
megmarad a tétel soran. Ez a vonds jol érzékelteti az elsd Bourrée konnyed, tancos
karakterét. Az artikulacié ebben a tételben egyszerre friss és dinamikus, olykor mar talan
tulzéan heves, amely néhol egy-egy hang megrantasat eredményezi. A masodik Bourrée-
ban Casals egy finomabb, lagyabb hangvételre valt, melyhez puhabb legato vonast tarsit. Ez
az eltérd artikulacio hasznalat kiemeli a két Bourrée tétel ellentétes karakterét. Ezt kovetden
Casals az els6 Bourrée-ra vald visszatérésnél szandékosan valtoztatja meg a vondsnemet: a
kordbban jatszott détaché/staccato kdzti vonast spiccato-ra cseréli le, ami konnyedséget €s
frissességet kolcsondéz a tételnek. Ebben a tételben Casals megoldasai tobbnyire

visszakdszonnek Tobel jeloléseiben, bar egyes esetben eltérd instrukcidkat fedezhetiink fel
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teljes pontossaggal lejegyezni a kottaban.

A kovetkezd részlet, amit szintén az 193639 kozott késziilt felvétele alapjan
valasztottam, az az 6tddik, c-moll szvit Sarabande tétele. Casals megoldésai itt rendkiviil
érzékenyek ¢és kifinomultak. Ebben a tételben a legato vonast részesiti elényben a
csellomiivész, amely altal a hangok siman, puha folyamatossaggal kapcsoldodnak
egymashoz. Ez a megoldds a darab fijdalommal teli érzelmi tartalmat hangsulyozza
leginkabb. Egyes hangoknal Casals tenuto-t alkalmaz, amellyel kiemeli az érzékeny és
zeneileg fontos pillanatokat. Tobel ennél a tételnél kiilondsen jol koveti kiadasaban

csellomiivész zenei megformalasat. (1d. 46. kottapélda)
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46. Kottapélda, Tobel kiadasa, c-moll Sarabande, 1-10. iitem

4.2.2.2. Tempo, karakter és Casals finom rubato-jatéka a kottaban

Tobel, a kiaddsdban majdnem minden tételhez ajanlott egy koriilbeliili metrondmszamot,
illetve sokszor hasznalt a tételen beliil tobb kiillonbozd karakterjelzést. A korabban irtak
alapjan mar kideriilt, hogy Casals bizonyos szempontbol szabadon bant a tempodval, keriilve
a metrondémikus pontossagot, inkdbb a zenei frazisok lélegzését és tagolasat helyezte
elétérbe, ami természetes modon befolydsolta a tempd alakuldsat is — az alaptempot
nagyrészt nem érintette. Jatéka igy dinamikusabb és élettelibb lett, és elkeriilte a
monotonitast vagy a rutinszerliséget. Véleményem szerint ezt a rugalmassagot tiikrozi Tobel
kiadasa a metrondmszamokra vonatkozoan, amely arra 0sztonozi a zenészeket, hogy ne csak
egy meghatarozott tempodt kovessenek, hanem a megadott metrondmszam koriili sdvban
talaljak meg sajat alaptempojukat, igazodva a zenei szakaszok karakteréhez és hangulatahoz

(lasd 56. kottapélda).
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¢) Esz-dar Preludium, 1-4. item

47. Kottapélda, Bach: Cselloszvitjeibdl részletek, tempdjelzés

Tobel, vagy egy megkozelitdleges metrondmszamot ajanlott, gy ahogyan az Esz-dar
Gigue esetében latszik (1asd 55.b kottapélda) vagy egy nagyobb intervallumot adott meg a
tempot illetéleg (G-dur Sarabande, 55.a példa, Esz-dar Preludium, 55.c példa). Ami még
érdekes ezen kiviil, hogy az Esz-dir Gigue metrondémszama a pontozott negyed helyett a
pontozott fél értékre vonatkozik — egyértelmii, hogy Tobel az el6adot ezzel a megoldasaval
a nagyobb 1éptékli gondolkozasra akarja 0sztondzni a tételben. Kiaddsdban tobb ehhez
hasonlo 6tlettel talalkozhatunk — ugyanezt figyelhetjiik meg az Esz-dar Prelidium-nal is.?

Ahogy a kordbbi irdsokbol kideriilt, Casals egyik elsédleges célja a darabok
megformaldsanal a tételek karakterének pontos interpretilasa, éppen ezért a kiadasban
szamos eldadoi utasitassal taldlkozunk, amelyek az adott tétel hangulatara utalnak. Ennek
oka az elészoban megfogalmazott részletben rejlik: ,,Casals mindig arra torekedett, hogy
minden miinek, minden tételnek a hozza ill6 karaktert adja, Bach zenéjét — mint minden mas

zenét — a lehetd legénekszeriibben, szebben, élettel teli jatssza el. Ez a torekvése arra a

22p¢ldaul: G-dar Courante, D-dUr Gavotte
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belatasra késztette, hogy egy értelmezés sohasem tlinhet monotonnak vagy szaraznak: a
kifejezési eszkdzok kimerithetetlen valtozatossagat koveteli meg. (...) Emellett sok gondot
forditott az éneklésre, illetve, hogy a jatékan keresztiili megfogalmazasban megjelenjen a
dallam emelkedése és zuhanédsa.” Nem véletlen, hogy a szamos karakterre vonatkozo
utasitas koziil a leggyakrabban Tobel a cantabile, azaz éneklden jelzést alkalmazta.

Szembetlind, hogy Tobel az egész kiadasban feltiinden sok helyen hasznalta a tenuto
jelzést. Osszevetve Casals felvételeivel, hallhatjuk, hogy Tobel ezzel a jelzéssel probalta a
kottdban a lehetd legprecizebben érzékeltetni a Casals altal hosszabbra jatszott, kiemelt
hangokat. Ez az esetek tobbségében valdban megegyezik a felvételekkel, de természetesen
vannak helyek, ahol eltérnek ezek a jeldlések a hallott anyagtdl: hol nincs tenuto, olyan
helyen, ahol Casalsnal hallhato, hol pedig olyan helyen is be van irva, ahol felvételein nincs
nyoma.

Casals tempo-rubato jatékara kivald példa a C-dur szvit Preludium tétele, ahol egy-egy
nagyobb frazison beliil finom tempoingadozast figyelhetliink meg. Véleményem szerint a
lassitasok/gyorsitasok elsdsorban a darab érzelmi tartalmat fokozzak, olykor azonban a

romantikus jatékmaod impulzivitasat idézik fel.
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48. Kottapélda, C-duar szvit, Preludium, 4-15. litem

Ezen a rovid részleten (lasd 48. kottapélda) jol lathatd a fentebb emlitett tenuto jelzés
gyakori hasznalata. Azonban az is pontosan latszik, hogy olykor Tobel hangsuly jeleket is
alkalmaz. A felvételeket hallgatva az a véleményem alakult ki, hogy ezek jelentése ebben a
kiadasban nagyon hasonld: az interpretacioban rendkiviil nehéz kiilonbséget tenni a kottaban
megjelolt tenuto vagy hangsulyjel kozott, igy szerintem mindkét jelzés a csellomiivész kissé

megnyujtott, kiemelt hangjait igyekszik megjeleniteni.
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49. Kottapélda, Bach G-dur szvit, Preludium, 38. és 41-42. iitem

Van néhany tétel, ahol Tobel a ritmust is megvaltoztatta, annak érdekében, hogy

példaul egy kiszélesitést jol érzékeltessen vagy egy fontos szolamot kiemeljen. Kivalod

példa erre a G-dur Preludium vége. A 49. kottapéldan lathatd, hogy a felsd, mozgd

szolamot nyujtoponttal latta el Tobel. Mivel az als6 szolam ritmusa nem valtozott, ebbdl

arra lehet kovetkeztetni, hogy a célja nem a ritmusképlet megvaltoztatasa volt, hanem a

felsé szolam hangjainak meghosszabbitasa altal 1étrejovo rubato jaték érzékeltetése,

illetve a fels6 szolam kiemelése. Ugyanez figyelheté meg a c-moll Preladiumban. (lasd:

50., 51. kottapélda). Itt ismét a két szélam koziil csak az mozgd hosszabbodik meg,

egyértelmiien a nyomatékositas végett.
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51. Kottapélda, Tobel kiadasa, c-moll Prelidium, 99-103. {item
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Casals tempo-rubato jatékmodjahoz még szorosan hozzatartozik az iddkezelés. Tobel
aprolékosan kidolgozta a tagolasra, levegdvételekre irdnyuld instrukciokat. Erre
vonatkozoan kétféle jelzést alkalmazott a kottaban: | a rovidebb tagolas jele, || hosszabbé.
Tobel a legtdbb esetben az elsd jelzést alkalmazta, azt viszont igen gyakran (lasd a fent
emlitett kottapéldak szinte mindegyikét). A kiadas el6szavaban leirta, hogy mindkét esetben
kozvetlen a jel eldtti részhez kapcsolddnia kell egy finom diminuendo-nak is: ,,Ezt a
szimbolumot megelézden diminuendo-t kell alkalmazni, gyakran egészen lehalkulva (ezt
azonban nem minden esetben). Az eléadd belatadsara van bizva, hogy hol és mikor engedi
fel a vondt, hogy 1élegezhessen. Casals gyakran 1élegzett interpretalasa soran. A szimbdlum
utan a jatékosnak mindig egy (1j impulzussal kell folytatnia a darabot.”?* A kottapéldakat a
felvételekkel dsszevetve véleményem szerint megkérddjelezhetd, hogy ezeken a helyeken
valdban alkalmazta-e Casals a diminuendo6t. Bar idénként valdban hasznal finom mikro-
dinamikai valtoztatasokat, Tobel feltételezése, hogy minden ilyen jelzésnél egyértelmiien
jelen van a diminuendo, tlzottan szubjektiv értelmezésnek, sot, helyenként inkabb
belemagyardzasnak tlinik. Ez részben azért is lehet, mert a dinamikai valtozasokat és apro
tagolasokat rendkiviil nehéz precizen kdvetni a felvételek alapjan és lejegyezni a kottaban.

Elmondhatjuk tehat, hogy Tobelnél a tenuto és sokszor a hangsulyjel, a nydjtoponttal
ellatott hangok, valamint a tagoldsra vonatkozd, kiilonb6zd hosszusagu jelzések Casals
meglehetdsen szabad idokezelését probaljak a lehetd legpontosabban érzékeltetni. Mivel a
megfeleld iddbeli aranyokat igen nehéz lejegyezni, ezért valdsziniisithetd, hogy Tobel a
kiilonboz6 eszkozokkel az idokezelés sokszinii drnyalatait igyekezett szemléltetni. Bar ezek
a jelzések segithetik az el6adot az értelmezésben és irdnymutatds adhatnak, annak is
fennallhat a veszélye, hogy tul nagy jelentdséget tulajdonitanak neki, ami szélsOséges
eléadashoz vezethet — a kozreadds Casals felvételeinek tanulméanyozéasaval egyiitt valik

igazan értelmezhetdvé, hasznalhatova.

4.2.2.3. Dinamika, akcentus
Ahogy az artikuléciora, a tagolasra, valamint a zenei id6hasznalatra, ugy a dinamikéra és az

akcentusokra vonatkozodan is rendkiviil alapos és siirtin jegyzett instrukciokkal taldlkozunk

crer

2], S. Bach: 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso. According the interpretations of Pablo Casals.Ed.:

Rudolf von Tobel (Stuttgart, Carus. 2004)
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jellemzi. Dallamvezetése, hangképzése szinte énekes jelleglivé teszi jatékat. Felvételein a
dinamikai kontrasztok igen széles skalan mozognak, egészen az erdteljes forte-tol a
visszafogott piano-ig. Ez magyaréazatot ad arra, hogy Tobel egyes tételekben eldszeretettel
¢és gyorsan valtakozva alkalmazta példaul a ff, f, p vagy mf dinamikékat (52. kottapélda), de
talalkozhatunk olyan hangsulyokkal is, mint sf, vagy sff.
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52. Kottpélda, Tobel kiadasa, Esz-dar szvit Courante tétel, 48. és 52. {item

Courante J =96-120
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53. Kottapélda, Tobel kiadasa, G-dar Courante, 1-7. litem

Nézziik meg példaul a G-dur szvit Courante tételének (53. kottapélda) kezdd tlitemét.
Mar rogton az elején — eltekintve az ujjrendektdl és vondsoktdl — egyszerre nyolc
instrukcidval talaljuk szembe magunkat: f; tenuto, schweller, hangstlyjel, staccato, piano és
tagolas, majd megint /. Ebbdl is latszik, hogy Rudolf von Tobel arra toérekedett, hogy a
legpontosabb részletességgel tovabbitsa Casals elképzeléseit. Ezek a siirlin jelzett
instrukciok szinte kész megoldast kinalnak az eléaddnak.

Bér a kiadas f6 célja egyértelmiien a csellomiivész koncepcidinak hiiséges reprodukalésa
volt, felmeriilhet a kérdés, hogy ez a szdndékos részletesség mennyiben szolgalja az eléadoi
szabadsagot. Véleményem szerint, ilyen mértékii instrukcids taltelitettség hatéssal lehet az
eléadora — még ha valosziniitlen is, hogy két csellista pontosan ugyanazt olvassa ki beldle:

inkabb korlatozhatja a kreativitdst és spontaneitast, sesmmint inspirdlnd azt. Mig a Casals
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egyedi, az ilyen részletes leirasok konnyen azt eredményezhetik, hogy az eléadok pusztan

masolasra torekednek, ahelyett, hogy sajat milivészi meglatasaikat alkalmaznak.
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54. Kottapélda, D-dur Preludium, 1-5. {item

Egyes helyeken az is el6fordul, hogy Tobel még azt is pontosan jeldli a kottaban, hogy
az adott vonast, milyen vondbeosztassal, melyik vondhelyen érdemes alkalmazni ( lasd 54.
kottapélda). Ezek a jelzések azonban nem minden esetben technikai ligyeskedések, sokszor
a zenei kifejezést szolgaljak. Nézziik meg az 54. kottapéldat. A D-dar Preludium tinnepélyes
hangvételi kezdete a masodik litemben megismétlddik. A jeldlés szerint ezt a vond kozépsd
szakaszan ajanlott jatszani, amibdl az kovetkezik, hogy kisebb mozdulatokkal, kisebb
vonoval kell eldadni. Ettél az instrukciétdl mar Snmagdban megsziiletik a méasodik titem
visszhang-érzete. A kovetkezd litem a képatdl indul, szélesebb, nagyobb mozdulatokat,
sebesebb vonot kivan, mely dinamikailag automatikusan erdteljesebb jatékot eredményez.
Casals felvételeit hallgatva még két példat emelnék ki, amik véleményem szerint
jatékéanak dinamikai sokszinliségét remekiil bemutatjdk és amik Tobel kiadasiban is
megjelennek. Ez elsé a c-moll szvit Preludium tétele, amelyben a csellomiivész jatéka
dinamikailag igen gazdag és mélyen dramai. Casals a tétel els6 hangjat rogton egy erdteljes,
megrazo forte-val inditja, amellyel azonnal sotét, dramai hangulatot teremt, amit Tobel
kiadasa is jol szemléltet (1d. 55. kottapélda). Ezt a stilyos, komor hangvételt Iényegében az
egész bevezetd szakaszban megtarja, majd, amikor a fuga téma megjelenik, egy lagyabb,
visszafogottabb hangszinre valt, ezzel ¢les kontrasztot teremtve, valamint névelve a darab
dramaiséagat. Ezt a részt Tobel kiadasaban doloroso, azaz tajdalmasan eldadoi utasitassal

jeleniti meg a 28. litemnél.
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Pl.éllldk‘ v ca. 44-66
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55. Kottapélda, c-moll Preludium, 1-3. iitem

Ezzel szemben az els6, G-dur szvit Preludium tételében Casals hangképzése, dinamikai
megoldasai deriis, optimista hangvételt eredményeznek. A darab elejét egy mérsékelt
hangerdn kezdi, ami a tétel felépiilésével fokrol fokra erdsodik. A frazisokat egyre nagyobb
intenzitassal jatssza, mig a tétel kozepén egy erdteljes, intenziv forté-val érkezik meg a
tetOpontra. Ezutdn Casals fokozatosan visszafogja a hanger6t, majd ismét egy nagyobb
fokozas kezdddik a 29. iitemt6é, ami egészen a tételt zard akkord felcsendiiléséig tart. Ezt
az interpretacidos megoldast Tobel kiadasaban tobb helyen kdvette, példaul a tétel elején
(lasd 56. kottapélda), azonban néhany helyen — példaul a tétel intenziv kdzéprészben —
kevésbé adta vissza. Ez, a kordbban megfogalmazottak szerint eredhet onnan, hogy egy
interpretacid megoldasainak kiadasban vald rogzitése nem lehet tokéletes, valamint Casals
eléadasmodjanak egyedisége is hozzajarulhatott, ahhoz, hogy eldéadasai sordn mas és mas
megformalas szerint jatszotta a darabokat. Tobel kiaddsdban feltehetdleg azt a verziot

lathatjuk, amely leginkdbb 6sszhangban allt a kdzreadd zenei izlésével.
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56. Kottapélda, G-dur Preludium 1-4. iitem, részlet

4.2.2.4. A Tobel kiadas ¢s Anna Magdalena Bach kéziratdnak kapcsolata

Tobel kiadésat a feljebb emlitett Ingrid Fuchs doktori értekezése szerint, az altala felsorolt
kategoriak koziil a masodikba soroltuk. Azaz, hogy egyik korabeli masolat rekonstrualasa
sem az elsddleges célja, sokkal inkabb az eléadd gyakorlati tanacsokkal val6 ellatasa Casals

felfogasa szerint. Azonban ez a kiadds Casalson keresztiil mégis kapcsolédik Anna
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Magdalena Bach kéziratdhoz. Ahogyan kordbban emlitettem, miutdn 1929-ben megjelent
Diran Alexanian kozreaddsa a Bach-cselloszivtekbdl, amely tartalmazza az Anna
Magdalena féle Bach-kézirat facsimile utinnyomasat is, Casals sok idot toltott a kiadas,
illetve a kéziratmasolat tanulmanyozasaval.>* A fennmaradt kéziratos masolatban szamos
megoldast hasznosnak vélt, azonban a kézirat nem egyértelmii és kovetkezetlen jelei koziil
tobbet nem latott praktikusnak, vagy egyenesen jatszhatatlannak tartott. Mivel fontosabb
volt szdmara a hangok mdogotti zenei tartalom és annak interpretalasa, mint a kézirat —
sokszor nehezen olvashato — jelzéseinek kdvetése, igy tobb helyen megvaltoztatta azokat.?’

A kovetkezOkben két olyan példat fogok mutatni, ahol Tobel kiadasa és Osszevetve
Casals 1936-39 késziilt felvétele is egyértelmiien AMB kéziratat koveti. AMB iveit nehéz
pontosan értelmezni, igy szamos olyan teriilet van, ahol nagyobb eltérések vannak és joval
kevesebb, ami megegyezik. Eppen ezért érdekesebbnek taldlom az egységes részeket
bemutatni, ahol Tobel kotéiveinek szama és hosszusaga nagyjabol megegyezik az AMB-nal

lathatokkal.
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57. Kottapélda, Tobel kiadasa, d-moll Gigue 1-14. litem
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Pablo Casals Bach-felvételei és Rudolf von Tobel cselloszvit-kiadasa

A fentebb lathat6 két részlet Bach d-moll szvitjébdl vald, egészen pontosan a zardtétel
legelejérdl. Ahogyan a rovid példa is mutatja, szinte teljesen megegyez06 artikulaciot hasznal
Tobel az AMB-kézirattal. Ez Iényegében a Gigue tétel egész elsd felére igaz, rdadasul, ha
meghallgatjuk Casals elsd felvételét, akkor megallapithatjuk, hogy pontosan eszerint az
artikulacio szerint jatssza 6 is. A tétel masodik felére ez mar kevésbé érvényes, ott tobb
eltérést is fel lehet fedezni, mind a kézirattal, mind a felvétellel 6sszevetve.

Tobelnél olyat, hogy egy tétel artikulaciodja teljes egészében koveti a fennmaradt Bach-
kéziratot, nem talaltam. Még a d-moll Gigue tételébdl vald részlet példaja is ritka, amelyben
majdnem az elsé rész teljes egészében megegyezik a fennmaradt forrassal. Osszességében
inkabb az a jellemz0, ha csak egyes részek, részletek hasonlitanak. Kovetkezzen most az a
példa, ami taldn a legtobb kozos artikulaciot tartalmazza AMB kézirataval és Casals elsd

felvételével. A részlet a C-dur Allemande tételéb6l valod.
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60. Kottapélda, AMB kézirat, C-dur Allemande, 1-5. {item

Ha 0Osszevetjiik a két kottaképet, akkor lathatjuk, hogy a masodik és a negyedik iitem
harmadik negyedét leszdmitva minden tovabbi artikulacid koveti a kéziratot.

A fenti példak jol mutatjak, hogy bar Tobel kiadasa figyelembe vette Anna Magdalena
Bach kéziratat, nem torekedett annak teljes és pontos rekonstrukciojara. Casals felvételi is
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Matuska Flora — Pablo Casals hatasa a Bach cselldszvitek eléaddi hagyomanyéra

arra utalnak, hogy a kozreado6 inkabb inspiraciot €s itmutatdst meritett az AMB-kéziratbol,
hiszen sok artikulacidja kovette a fennmaradt masolatban lathatd jeloléseket, de nem
tekintette azt végsd ¢és megkérddjelezhetetlen forrdsnak. A fejezet végére érve
megallapithatjuk, hogy Tobel kiad4dsa nem csupan a Casals-féle Bach-jaték utmutatdja —
amely leginkabb a hangfelvételekkel egyiitt valik igazdn hasznos eszkdzzé — hanem egy
olyan kiadas is, amely arra 0sztonzi a miivészeket, hogy fedezz¢ék fel sajat egyéni utjukat a
zenében, ugyanakkor szabadon inspirdlodjanak az el6dok hagyoményaibol és
felfedezéseibdl, és ebbdl épitkezve talaljak meg sajat utjukat. Nagy érték, hogy a kiadas
végiil 2004-ben megjelent, hiszen ennek koszonhetden elsé kézbdl és hiteles forrasbol
nyerhetliink betekintést Casals Bach-interpretdciojanak értelmezésébe ¢és konkrét

megoldasaiba.
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Osszegzés

Dolgozatomban Pablo Casals kiemelkedd szerepét vizsgaltam a Bach cselloszvitek eldadoi
hagyomdnyaban. Az elsd fejezetben targyalt 19. szazadi és 20. szazad eleji kiadasok
elemzése ravilagitott arra, hogyan valtozott a cselloszvitekhez vald hozzaallds, az elsd
kiadas megjelenésétdl Casals érkezéséig. A darabok eldadasanak torténetét vizsgalva a
kiadasokat harom kategdriara bontottam, amelyek szemléltetik a kozreadok
gondolkoddsmodjanak valtozasat. Kutatdsom azonban ramutatott arra, hogy habar a szvitek
eléadéasa folyamatosan formalodott az idék soran, mégis két fo irdnyvonal volt dominans,
amelyek a kiilonb6zd periddusokban végig jelen voltak: az egyik a 19. szazadra jellemz6
érzelemdus eldadoi stilus, amely kevésbé hangsulyozta a szvitekben jelenlevd polifoniat, a
valtozatos artikulaciot és a tanc-tételek jellegzetes karakterét, a masik, az akadémikusabb,
szarazabb megkozelités, amely viszont sokszor egyhangli, monoton eléadashoz vezetett.
Erdekes modon ez utobbi kevésbé tiikrozddik a vizsgalt kiadasokban, legfeljebb csak az
erdsen egységesitett artikulacioban mutatkozik meg, amelynek kovetkeztében kevésbé
rajzolodik ki Bach zenéjének izgalmas, dsszetett felépitése.

Ezt kovetden tértem ra Casals Bach-felfogdsanak bemutatdsidra, megvizsgalva a
kiilonbozd interpretacids kérdésekrdl alkotott véleményét, majd pedig jatékat az ikonikus
193639 kozott késziilt felvételeken és tanitvanya, Rudolf von Tobel kiaddsaban. Mindezek
ramutattak arra, hogy szorosan sszefonodott a csellomiivész el6adasaban a darabok érzelmi
tartalmanak ¢és karakterének kifejezése, a kompoziciok szerkezeti ¢és harmoniai
sajatossagainak bemutatasaval. Erdekes felfedezés volt, hogy Casals Bach-megkozelitése
szamos ponton megegyezik a 18. szdzadi eléad6i hagyomanyokkal, gondolkoddsmoddal.
Bér a romantikus jatékmod egyes elemeit — mint példaul a dinamikai kontrasztok és az
intenziv érzelmi kifejezés — alkalmazta jatéka soran, mégis alapos figyelmet forditott a
darabokban rejlé tobbszolamusag, valtozatos artikuldciok, tancos karakterek érvényre
juttatasara, ezaltal hangsulyozva a szvitek zenei gazdagsagat és mélységét. A Casals
eldadasait targyald kritikdkbol fény deriilt arra, hogy az akkori kdzonség egyontetiien
ujszertinek és forradalminak taldlta a miivész Bach-jatékat az 6t megel6z6 idészak
interpretacidihoz képest — és ez csak az akadémikus kisebbség tetszését nem nyerte el. Bar
a szvitekkel mar korabban is foglalkoztak, azéltal, hogy Casals 0j értelmezési szempontokat
hozott a darabok eldadasdba, jelentés mértékben hozzajarult a szvitek zenei
sokszinliségének és mélységének ujrafelfedezéséhez és ezaltal ahhoz is, hogy a miivek

elfoglaljak mélto helyiiket a cselldrepertoarban.
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